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20.yy.’1n ikinci yarisinda Postmodern kiiltiiriin, 21.yy.’1n i¢inde bulundugumuz ilk
yarisinda dijital teknolojilerin etkiledigi diisiince ve davranislar; bireylerin olaylari,
nesneleri ve kavramlari farkli bir baglamda tiiketmeye baglamalarina neden olmustur.
Hemen her alanda izlenebilen bu degisim, mekan kavrammin farkli baglamlardaki
varliginin ve niteliginin yeniden arastirilmasinin yolunu agmistir. Yalnizca fiziksel ve
algisal smiflandirmalarla ele alman bir kavram olmaktan ¢ikan mekan, giiniimiiz
ideolojilerinin sundugu ag¢ilimlarla oteki/iiglincii mekan olarak, yeni boyutlar
kazanmistir. Topluma hizmet icin ¢alisan bir sergi mekani olarak miize mekanlar1 da
gelisen mekan algis1 dahilinde hem gercek ortamlarinda hem de sanal ortamlarda
anlatim1 kuvvetlendirmek adina yeni baglamlar, yeni alanlar ve bunlar {izerinden yeni
deneyimler sunmaktadir. Diinkii algisina kiyasla ‘ne’ gostereceginden c¢ok ‘nasil’
gosterecegine odaklanan mekanlar haline gelen ¢agdas miizeler, ev sahipligi yaptiklar
sergileri bir tiir deneyim mekani haline getirmis; bu yaklasim, sergilerin temsil
tiirlerinin ve gosterim tekniklerinin ¢esitlenmesini saglamistir. Bu ¢esitlilik serginin
var oldugu reel ve sanal platformlarda sergi deneyimi kavraminin 6nemine vurgu
yapmaktadir. Bu baglamda ¢alisma genelden 6zele bir akigla, ‘Mekan Kavramr’, ‘Bir
Sergi Mekani Olarak Miizeler’ ve ‘Bir Deneyim Mekani olarak Sergiler’ olmak iizere
iic temel baghk {izerinde yapilandirilmistir. Calismanin sonucunda literatiir

arastirmasina paralel bir sekilde sentezlenen analiz boliimii yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Oteki Mekan, Miize, Sergi Deneyimi, Hikdye Anlatimi,

Deneyim Tasarimi
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ABSTRACT

USE OF USER EXPERIENCE AS A CONTEXTUAL TOOL
IN THE DESIGN OF CONTEMPORARY MUSEUM SPACES

OZLEK, Merve
Master of Arts, Design
Supervisor: Assist. Prof. Dr. Saha ASLAN

Postmodern culture in the second half of the 20th century, thoughts and behaviors
infuenced by digital technologies in the first half of the 21 st century; it has caused
individuals to start consuming events, objects and concepts in a different context. This
change, which can be observed in almost every field has opened the way to re-
investigate the existence and the quality of the concept of space in different contexts.
Space, which has ceased to be a concept adressed only be physical and perceptual
classification has gained new dimensions as the other/third space with the expansions
offered by today’s ideologies. As an exhibition space working to serve the society,
museum spaces also offer new contexts, new spaces and new experiences through
them in order to strengthen the expression in both real and virtual environments within
the scope of the developing space perception contemporary museums, which have
become venues that focus on ‘how’ rather than ‘what’ to show compared to yesterday’s
perception, turned the exhibitions they host into a kind of experience space; this
approach has enabled the representation types and techniques of exhibitions to
diversified. This diversity emphasizes the importance of the concept of exhibition
experience in real and virtual platforms where the exhibition exists. In this context, the
study is structured on three main titles, "The Concept of Space", "Museums as an
Exhibition Space" and "Exhibitions as an Experience Space", with a general to specific
flow. At the end of the study, there is an analysis section synthesized in parallel with

the literature research.

Keywords: Thirdplace, Museum, Exhibition Experience, Storytelling, Experience

Design
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BOLUM I

GIRIiS

Glinlimiiz diinyasinda olaylar, nesneler ve kavramlara dair gelistirilen algilar
gecmiste iiretilen algilara kiyasla farkli bir baglamda tiiketilmektedir. Modernizm
sonrasi lretilen diisiince ve davraniglar, 6zellikle Postmodern kiiltliriin etkisiyle,
toplumsal yasama dair her konunun yeniden diizenlenmesini beraberinde getirmis ve
bu yoniiyle tasarim, toplumsal dinamikler {izerinde, ge¢mise kiyasla daha etkili bir rol
oynamaya baslamistir. Tiiketimin kiiltlir lizerindeki belirleyici bu rolii, tasarimin
odaginda yer alan kullanicinin, tasarim nesnesini tiiketme algisint dogrudan
etkilemektedir. Bu noktada, bugiin literatiirde siklikla rastlanan “deneyim tasarimi”
olgusu, sergileme tasarimi 6zelinde, sergileme mekanlarinin, sergilenen {iriinlerin ve
sergi baglaminin yeniden ele alinmasina 6n ayak olmustur.

S6z konusu ¢alisma, deneyim tasarimi perspektifinden, kiiltiirel ve bilimsel amagh
sergilemelere, diger bir deyisle miize mekanlarina odaklanmay1 hedeflemektedir.

13

Uluslararas1 Miizeler Konseyi (ICOM) miize kavramini, .. kiiltiirel ve bilimsel
oneme sahip nesnelerden olusan koleksiyonlari, inceleme, egitim ve eglendirme
amagclariyla koruyan ve sergileyen, siirekliligi olan bir kurum” olarak tanimlar (ICOM
Turkey 2013).

Bu tanim, miizenin islev ve faaliyetini, koruma, gdsterme ve yorumlama olarak
tarifler. Taginir veya taginmaz bir degerin korunmasi, heniiz sergileme ile iliskili bir
baglam yaratmaz; bu baglamin olusmasit 17.yy.a tarihlendirilebilecek Nadire

Kabineleri’ne dayandirilabilir. “Maddi servetlerine manevi bir boyut katmak isteyen

zenginlerin, ender rastlanan, ilging bulunan cesit ¢esit nesneyi bir araya getirdikleri



ozel koleksiyonlar olusturmus...” (Kaytan 2012, 3) bu kabinelerin, o donemde
koleksiyon iizerinden kamuya agik olmayan bir hikadye yarattiklar1 bilinmektedir.
Koleksiyonun, bir  hikdye iizerinden kamu ile paylasilabilir  hale
getirilmesi/gosterilmesi, s6z konusu degerin, meraklisi ile tek yonli bir iletisim
kurmasina karsilik gelir. Iletisimin ¢ift yonlii kurulmasi, ancak yorumlama ile miimkiin
olabilecektir.

Tarihsel siirekliligi icinde Onceleri yalnizca korunup, gosterilen eser, artik izleyici
icin bir deneyim alani yaratir. Bu deneyim alani, miizelerin yalnizca gidilip eserleri
goriilen yer olmaktan ¢ikarilip insanlarin duygu, diislince, algi ve yorumlama yetilerine
temas edip onlar1 manipiile eden bir mekan haline gelmesini saglamaktadir.

Miize mekanlar1 ve Postmodernizmin etkisi ile insanin degisen-gelisen, anlayis ve
tilketim algis1 arasindaki iliski, deneyim ve tiiketimi bir arada sunacak miize
mekanlarinda ele alinacak, degisen miize deneyimi algisini, bu mekéanlarda kurgulanan

fiziksel, algisal ve/ya 6teki baglamda yeni mekanlar iizerinden incelenecektir.

1.1. Cahismanin Onemi

Degisen tiiketim algisi, miize deneyimi boyutlarina yeni anlamlar yiiklemektedir;
miizeler ev sahipligi yaptiklar1 her bir sergi ic¢in, bir hikdye olusturmaktadir.
Dolayistyla her bir sergi, iliskilendigi her bir hikaye tizerinden yeni bir anlam iiretir.
Bu anlam, koleksiyonun izleyiciye ilettigi mesajin daha net iletilebilmesine, izleyici
ile daha derin bir iletisim kurabilmesine onciiliik eder.

Sergiye iliskin iiretilen anlamlar, glinimiizde sergiye iligkin iiretilen alanlar ile
iligkili olarak, bir biitiin olarak ¢alisir. Gegmiste bir miize mekani icin gerekli olan
sergileme alani, giiniimiizde ayni yapi bilinyesinde hem fiziksel hem de algisal

baglamda yeni mekanlarla desteklenmektedir. Bu mekanlarin olusumuna ek olarak



hemen her alanda yer edinen yeni mekan arayiglar1 dogrultusunda miize kurumlari da
ticlincili/6teki mekan baglaminda ziyaretgilerine yeni mekanlarda cesitli deneyimler
sunmay1 amaglamaktadir. Dolayisiyla giiniimiizde miizeler hem reel ortamda hem de
sanal ortamda varligin siirdiirmektedir. Bu noktada gelisen sergi kavraminin fiziksel,
algisal ve oteki mekan kavramlari ile incelenmesi glinlimiiz miize yapilar1 i¢in 6nem
teskil etmektedir.

Gilinimiizde halen boyutlari tartisilmakta olan postmodernizm ve etkilerine, birgok
alan icin gosterge niteligi tasiyan mekan odaginda incelenen caligmalarda yer
verilmesi konuya 151k tutacak bilgiler verilmesi agisindan olduk¢a Onemlidir. Bu
baglamda tezin daha Once yapilmis benzer ¢alismalardan farki, miize mekanlarina,
sergi hikayesi baglaminda, mekan algisi1 ve farklilasan deneyim boyutlar: iizerinden

yaklagmaktir.

1.2. Caliymanin Amac¢ ve Kapsam

Miizeler bir serginin, sergi ise bir hikdyenin goriinlir kilindig1 i¢ ice gecmis
mekanlar olarak kabul edilebilir. Bu farkli niteliklerdeki her bir mekan, izleyici ile
farkli seviye ve derinlikte iletisim aracidir; izleyicisi ile izleyicinin tiikketebildigi dl¢lide
bag kurar. Bu baglamda miizelerde tiiketimin bir parcasi olarak kabul edilebilecek
sergi, hikdyesi lizerinden tiim duyulara hitap ederek algilanir, yorumlanarak izleyenle
iliski kurar. Birey “... goriir, duyar, tadar, koklar, dokunur ve tiim duyularin
topladiklarini birbiriyle iliskilendirerek hisseder ve kavrar. Nesneler insanin duyularla
aldig1 verileri gruplastirma ya da ayristirma yetenegiyle anlam kazanirken, mekan tiim
iletilerin tiimiiyle algilanir.” (Gezer 2012, 2).

Ote yandan 21.yy.’a gelene degin izlenen dijital teknolojilerin bugiin hayatin her

alaninda izlenebilen kullanimi ile mekan kavrami arasindaki iligski géz ardi edilemez.



Sanal diinyanin kendini temsil ettigi sanal mekanlar, mekani alisilagelen fiziksel ve
algisal boyutlarinin 6tesine tasiyarak iiciincii tiir bir mekan olgusuna isaret eder. Bu
durumun mekanin duyumsanmasindaki roliine farkli boyutlar kattigi goz ardi
edilemeyecek keskinliktedir.

Bu baglamda calismanin ¢ergevesini olusturan sergi kavraminin, alisilagelen reel
mekanlar  icin  ‘sergilenen  esere’, sanal mekanlar i¢in  ‘sergilenen
ziyaretciye/izleyiciye’ gore anlam yiikleniyor oldugunun kabulli, c¢aligmanin
hipotezini olusturmakta; bu varsayimla baglamin1 miizeler iizerinden tarifleyen
sergilerin, temsilini reel ve sanal mekanlar lizerinden tanimladiklarinda degisen
parametrelerin tartisilmasi, calismanin amacini belirlemektedir.

Bu gergevede tezin,

e Mekan kavraminin tanimi, nitelikleri, bilesenleri ve tiirlerine,

e Bir sergileme mekdni olarak miizelerin amag¢ ve islevleri dogrultusunda

faaliyetlerinin nasil evrildigine,

e Deneyimin kurgulanan hikaye, tasarlanan sergi ve katilimer olarak ziyaretci ile

arasindaki iligki

e Hikaye kurgusunun sergi baglaminda ve ziyaret¢i deneyiminde etkili olmasi

adina nasil kurgulandigina,

e Degisen deneyim ve tiikketim algis1 ile miize kurumlari tarafindan kurgulanan

yeni alan ve anlamlarin neler olduguna, hangi amacla kullanildigina, deneyimi

nasil kuvvetlendirdigine 151k tutmasi1 6ngdriilmektedir.

1.3. Calismanin Yontemi
Bu ¢alismada bahsi gegen konu ve baglam cergevesinde ilk olarak mevcut olan

literatiiriin taranmasi ile problem tespiti yapilacaktir. Bu noktada mekanin temelde var



olan fiziksel ve algisal boyutu ile yeni mekan arayislar1 dogrultusunda insan hayatinin
karsisina ¢ikan ii¢lincii/oteki mekan kavramlarinin miize ortamlarindaki karsiliklar
aciklanacaktir. Yazin taramasi sonrasinda ¢alismanin kapsami g¢ergevesinde sonuca
ulagmak adina mevcut durum analizi i¢in 12 miize iizerinden 24 sergi segilmistir.
Miizelerin ve sergilerin se¢imi literatiir taramasinda bahsi gecen konulara paralel bir
sekilde yapilmistir. Ornek miize ve secilen sergilerin analizi literatiir arastirmasi
boliimlerinden sonra besinci boliimde hem kendi i¢lerinde hem de toplu bir sekilde
genel bir incelemeyle analiz edilmistir. Analizle birlikte sonu¢ ve degerlendirme
boliimiinde 6rnekler lizerinden mevcut durumun sonuglar1 ve gelecek arastirmalara

yonelik onerilere yer verilmistir.

1.4. Calismanin Kurgusu

Calisma belirlenen kapsam ve amaglar dogrultusunda calisma, (genelden Gzele),
“Mekan Kavram1” (Boliim II),“Bir Sergi Mekan1 Olarak Miizeler” (Boliim III), “Bir
Deneyim Mekani Olarak Sergiler” (Bolim IV) boliimleri ile birlikte {i¢ temel bagslik
iizerinde yapilandirilmistir. Bunu takip eden “Sonug¢” (Boliim V), oniinde yer alan
literatiir arastirmasi ile birlikte sentezlenen bir analiz bolimii olarak kurgulanmigtir

(Sekil 1.1.).



Sekil 1.1. Tez Kapsam1
CAGDAS MUZE MEKANLARININ TASARIMINDA
KULLANICI DENEYIMININ BIR BAGLAM YARATMA ARACI OLARAK KULLANIMI

m T o

BIR SERGI MEKANI OLARAK BIR DENEYIM MEKANI
OLARAK
MEKAN KAVRAMI MUZELER SERGILER
ANALIZ

Temelde literatlir ve analiz boliimlerinden olusan ¢alismada reel ve sanal mekan
sergileri arasindaki farklar1 ortaya koymak olarak belirlenen asil amaca paralel bir
sekilde hipotez olusturulmustur. Hipoteze gore hayatin her alaninda oldugu gibi
miizelerde de kirilma noktasi olarak gosterilen 1960’11 yillarin geleneksel ve modern
olarak miizeleri ayirdig1 gibi beraberindeki yillarda ¢agdas miizecilik anlayisinin sanal
miize mekanlari ile desteklendigi ve reel mekanlarda duragan gdsterim teknikleri ile
kurgulanan sergilerdeki odagin eser oldugu sergilerden, odagin hikaye, ziyaretci ve
ziyaret¢inin deneyimi oldugu sergilere geg¢ildigi One siiriilmistiir. Bu baglamda
hipoteze yonelik olusturulan, Tablo 1.1.’de gosterilen arastirma sorularina, saha

arastirmasi yontemiyle analiz edilen sergiler iizerinden cevap aranmustir.



AMAC * Recl mekanda kurgulanan sergiler ibe sanal mekanda kurgulanan sergal daki farklan ortaya koymak

* Gelencksel milzecilikte var olan reel mekinda kurgulanan duragan gosterim teknikleri ile desteklenen eser odakl

sergiler yerimi modern milzecilikte reel mizelerde dmamik gosterim tcknikleniyle ve ¢agday mizealikie samal
HIPOTEZ mézelenin varlijoyla odain ziyareigi, hikiye ve ziyarciginin katulin ile var olan dencyimin olduju sergilere
birnkmugtir.

* Mckinan tiiril olan fiziksel, algrsal veya dteki olma durumm masal farkhlagir?
* Mckin yaganan veya temsili olarak mviizelerde nasal ayrilie?

+ Serginin siress / siirekli yada siireli olma duramunun reel ve sanaldaki farkhiliklan nelerdir?
ARASTIRMA + Serginin odaginm eser, hikiye yada dencyim olmas: reel ve sanalda degisiklik gosterir mi?
SORULARI + Duragan gasterim tekniklerindeki yardimer elemanlar nedir?
+ Dimamik gosterim tekniklerindeki destekleyiciler reclde ve sanalda nelerdie?
« Ziyaretgi kathminin izleyici veya hem izleyici hem katl roliinde ol da reel ve sanal arasinda fark var madur?
* Saba Aragtirmasi (TEA&KAECOM ighirliginde 2019°da rapord “Gilobal A ons Attend: Repont™ Kiiresel
Atraksiyon Katilim Raporu'nda yer alan “Theme Index-Muscum Index™ 2018 dinyamn en qok ziyaret edikn
YONTEM mizelen listesi “Top 20 Mu " dan segilen milzeler dzerinden recd da ve sanal ortam kurguladiklan
sergiberden drnekler alinep aragtinlacakur).

Aray 1} yanut olabilecek natelikte;
+ Omekler Uzerinden Analiz
+ Omekler Ozerinden Genel Degerlend

l
e

Tablo 1.1. Tez Analiz Siireci



BOLUM 11

MEKAN KAVRAMI

2.1. Mekan Kavram ve Tanimi

Sozliikkte “bulunulan yer” anlami tasityan mekan (Tirk Dil Kurumu 2019),
insanlarin ¢esitli eylemlerini gergeklestirmek i¢in olmazsa olmaz bir Ogedir.
Ansiklopedik Mimarlik Sozliigii’nde mekanin, insan1 ¢evreden belli bir 6l¢iide ayiran
ve i¢inde eylemlerini silirdiirmesine elverisli olan bir bosluk oldugunu ve doganin
insanin algilayabilecegi bir boliimiinii sinirladigindan bahsedilmektedir (Hasol 2010,
313). Mimarlik ve i¢ mimarlik mesleklerinin yapitasi olan mekan kavrami, felsefe,
tarih, sosyoloji, antropoloji gibi sosyal bilimlerin farkli alanlarinda da ¢alisilmis ve
halen calisilmaktadir. Mekan kavrami insanligin varolusundan bu yana barinma ve
olumsuz etkenlerden korunma istegi ile varligini gdstermistir. insan hayat: boyunca
eylemlerini belirli bir mekanda gerceklestirmektedir.

Mekan kavrami, bir baglama ve igerige, belirli bir ¢evreye ya da belirli bir alana
yeni bir boyut ve anlam kazandirmaktadir. Bu boyut, herhangi bir mekan igerisinde
var olan insanin davranislarinin sekillendirilmesi, mekani olusturan tiim bilesenlerin
insanda belirli bir alg1 olusturmasi ile agiklanabilmektedir. Boylelikle mekan insana
birgok faaliyeti, farkl algilar gelistirerek gerceklestirmesini saglamaktadir.

Mekan siirekli olarak varligimizi sarip sarmalar. Mekansal hacim boyunca
hareket eder, bigim ve nesneleri goriir, sesleri duyar, esintiyi hisseder ve
bahgede acan ciceklerin kokusunu alimiz. Mekan, ahsap ve tas gibi
maddesel bir 6zdiir. Ancak, dogas1 geregi bigimsizdir. Onun gorsel bigimi,

151k kalitesi, boyutlar1 ve dlgegi toplam bi¢imin elemanlar tarafindan



tanimlanan sinirlarina baghidir. Mekan, kavranip cevrelendik¢e ve bir
kaliba sokulup bi¢imsel elemanlar tarafindan diizenlendik¢e mimarlik

varlik kazanir (Ching 2010, 92).

2.1.a. Kavramin Tanimindaki Belirleyiciler: Nitelik ve Bilesenler

Insan hayatini ¢evreleyen mekan kavraminin tariflenmesi sahip oldugu 6zellikleri
ve olusumundaki unsurlar1 agiklamakla miimkiin olabilmektedir. Bireyin var oldugu
her mekan belirli ayirt edici 6zelliklere sahiptir. Bununla birlikte bireyin bulundugu
yeri anlamlandirmast mekanda uyaran olarak tariflenen birtakim bilesenlerin

algilanabilir ve yorumlanabilir olma durumu ile ger¢eklesmektedir.

2.1.a.i. Mekamn Nitelikleri

Fransiz sosyolog ve felsefeci Henri Lefebvre, Mekdnin Uretimi adli kitabinda,
mekanin iiretilmesinin bir siire¢ igerisinde gergeklestigini ve toplumsal degerlerle
iiretildigini ifade etmektedir (2014). Lefebvre bu baglamda mekénin iiretiminin
birbirinden farkli, ancak birbiriyle biitiin olusturan ve ayrilamayan “algilanan,
tasarlanan ve yasanan” olmak iizere mekanin {i¢ boyutundan bahsetmektedir (Sekil
2.1.) Bu ii¢ boyut farklilasarak katmanlarla iliskilendirmektedir. “Mekdnsal pratik”
somut ve net olan, duyu organlan ile algilanan mekanla iligkilendirilmektedor.
“Mekdn temsilleri” bilgiler tarafindan aktarilan birtakim gostergeler baglaminda
orlilen tasarlanan mekanla bir arada var olmaktadir. “Temsil mekanlar:” ise bireysel,
kiiltiirel ve sosyal degerlerle bir araya gelen yasanan mekanla biitlinlestirilmektedir.
Tasarlanan mekan ve algilanan mekanin kesisiminde yer alan temsil mekanlar1 daha
sonra miize mekanlarinin sanal ortamda yeniden temsil edilmesini igeren Bl

3.1.a.iii’de detaylica incelenecektir.



Sekil 2.1. Mekanin Uglii Kavramsallastirmasi (Lefebvre, 2014) kaynak alinarak yeniden
diizenlenmistir.

TASARLANAN MEKAN  ALGILANAN

YASANAN e

Mekan kavrami, belirli bir alan, bir hacim veya ii¢ boyutlu bir elemandan bir¢ok
ozelligiyle ayrismaktadir. Belirli bir mekanin nitelikleri hem kendi 6zelinde hem de
birbirleri arasindaki iliskileri ile bir kompozisyon haline gelmektedir. Mimarlik-Bigim,
Mekan ve Diizen kitabinda Mekanin niteliklerini; bigim, renk, doku, Oriintii, ses, oran,
Olcek, tanim, cevrelenme derecesi, manzara veya goOriinim, 1sik bilesenlerinin
olusturdugu sdéylenmistir (Ching 2010, 166).

Mekansal organizasyonun insa edilmesinde fiziksel ya da algisal baglamda
farklilagsan ogeler bulunmaktadir. Tim ogeler, mekéansal bir kurguya sahip
kompozisyonlarda ¢esitli rollere sahip olmakta, biitiinde algilama ve deneyimleme i¢in
mekanin tanimlanmasinda birlikte ¢alismaktadir. Mimar Bur¢in Cem Arabacioglu’na
gore bir gézlemcinin bulundugu mekani tanimlayabilmesi i¢in gézlemcinin mekanda
algilanabilir sinirlar bulmast muhakkak oldugu gibi kolayca algilanabilen bu sinirlar
her durumda kesin ve net olmak zorunda degildir (2007, 4). Dolay1styla mekan fiziksel
bir sinirla belirlendigi gibi algisal bir sekilde de sekillenebilecegi i¢in temelde fiziksel

mekdn ve algisal mekdn olarak ikiye ayrilmasi miimkiindiir.
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2.1.a.ii. Mekdnin Bilesenleri

Bireyin mekandaki varligi boyunca gerceklesen algilama siireci duyulardan ayri
diistinlilemez bir unsurdur. Mekéan algilamasinda duyular tekil degil ¢oklu bir
mekanizmayla biitiinciil ¢alismakta; gérme, isitme, dokunma, koku ve tat alma
duyular is birligi i¢inde gorev yapmaktadir. Mekandaki uyaranlar ile birlikte ¢alisan
duyu organlari sunulan bilgileri toplar ve zihinde yogurur. Duyular tarafindan
duyumsanan her veri belirli bir anlama/bilgiye karsilik gelmektedir. Duyular algilama
stirecinin ilk asamasinda fiziksel bir deneyim yasarken daha sonraki evrelerde hafiza
devreye girmekte ve bireyin ge¢cmis deneyimleri, kiiltiirli, toplumsal degerler ve
yasanmigliklari ile ¢cok ¢esitli bir deneyim meydana gelmektedir. Dolayisiyla mekanda
var olan nesneler ilizerinden duyular aracilifiyla alinan veriler bireyin bireysel ve
toplumsal degerleri ile bir araya gelerek anlam kazanmaya baglamaktadir. Mekandaki
veriyi anlama doniistiirme siireci duyularin mekani algilama sekliyle dogrudan iliskili
olmaktadir.

Algilamay1 olanakli kilan duyu reseptorleri mekan algisinda gbz {iizerinden
goriintiiyli, ses iizerinden isitmeyi, beden {iizerinden dokuyu, kimyasal duyular

tizerinden de hafizay: tetiklemekte 6nemli rol oynamaktadir.

Mekan Aleisinda Gérme

“Goz; renk, 151k, konum, boyut, hareket, perspektif gibi ¢esitli duyumlari algilamay1
saglayan bir organdir” (Kili¢ 2004, Atac1 2019). Mimar Hale Gezer gorsel algilamada
ilk olarak uyarilanin g6z oldugunu, gérme duyusunun nesnelerden yansiyan 1s1gin
gorme merkezine aktarilarak renk algisiyla birlikte gérme olaymnin gergeklestigini

belirtmektedir (2008, 35). Bu noktada mekandaki ve nesneler iizerindeki 1s1k ve renk
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bilesenlerinin gorsel algilama siirecinde aktif rol aldig1 sdylenebilmektedir. Nesnelerin
birbiriyle iliskileri, fiziksel 6zellikleri ve malzemeleri gorsel algiya sekil vermektedir.

Gorme duyusu ile algilamadan s6z edildiginde “Gestalt Algi Kurami”ndan sz
etmek kacinilmazdir. 1900’lerde Psikolog Max Wertheimer, Wolfgang Koliler ve Kurt
Koffka tarafindan gelistirilen ve temelinde gorsel algi olan Gestalt Kuram, “...gorsel
yapt olarak tariflenen biitiin, kendisini meydana getiren parcalardan daha karmasik bir
yapiya sahip olup biitiinii olusturan pargalarin tamam biitlinle iligki icerisindedir”
(Arnheim 1977, Akkurt 2019). Ayrica bu kurama gore gorsel algilama yalnizca goziin
gordiigiinden ibaret olmadigini savunmaktadir. Kuram, yakinlik, benzerlik siireklilik,
tamamlama ve sekil zemin iliskisi gibi ilkelere sahiptir (Sekil 2.2.). Bu ilkeler
mekandaki iki boyut ve {i¢ boyutlu gorsel algiyr sekillendirmek ve istenen atmosfer
baglaminda bireyin algisin1 yonlendirmek adina tasarimda rol almaktadir. Dolayisiyla
mekandaki gorsel organizasyonun basgarili bir sekilde kurgulanmasi i¢in bu ilkelerden

yararlanilmaktadir.

Sekil 2.2. Gestalt Tlkeleri (Lehar 2003) kaynak alinarak yeniden diizenlenmistir.

YAKINLIK BENZERLIK SUREKLILIK TAMAMLAMA SEKIL-ZEMIN

Mekanin gorsel olarak algilanmasi i¢in yalnizca goze birtakim uyaranlarin garpmast
yeterli degildir. Gozle goriilen birtakim veriler yasanmis deneyimler ve diger
duyularim bir araya getirdigi algilarla birlikte c¢aligmaktadir. Goziin diger duyu

organlar ile birlikteligi deneyimin ¢ok ¢esitli olmasini saglamaktadir.
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Mekdn Algisinda Isitme

Sozliikte “kulagin duyabildigi titresim” (Tiirk Dil Kurumu 2019) anlamina karsilik
gelen ses mekan ve mekanda bulunan her tiirli nesne iizerinde yansimaktadir.
Boylelikle her mekan ve mekanda varligini siirdiiren her obje sesi farkli sekilde
karsilamakta ve sesi ¢esitlemektedir. Danimarkali Mimar Steen Eiler Rasmussen
Yasanan Mimari adli kitabinin Mimariyi Isitmek boliimiinde mimarinin 151k
cikaramadig1 fakat 15181 yansittigi i¢in goriiniir oldugu gibi yansittigi sesle de
duyulabilir oldugunu 6ne siirmiistiir (1994, 188, Isikyildiz 2006). Titresimin kulaklar
tarafindan duyulmas: ile fiziksel olarak baglayan isitme olayi, temelinde yatan sesin
kaynag1 ve carptig1 yiizeylerde olusturdugu yeni sesler baglaminda birey tarafindan
anlamlandirilmaktadir. Ortamdaki ses mekanin kullanicisi olarak bireyin oradaki
davraniglarin1  sekillendirmektedir. Davranisin = sekillenmesinde duyulan sesin
bilincaltindaki karsiligi ve gecmisteki sesle ilgili kiiltlirel, sosyal ve bireysel
deneyimleri rol oynamaktadir.

Mekan ve ses etkilesimi incelendiginde isitsel konfor kavrami ortaya ¢ikmaktadir.
“Isitsel konfor, insanlarin i¢inde bulundugu eylem ya da eylemsizlik durumuna uygun
akustik kosullarm saglanmas olarak tamimlanabilir” (Yiigriik 1994, Ozcevik 2005).
Isitsel konforun saglanmasi beraberinde mekansal konforu da getirmektedir. Oyle ki
isitsel algi baglaminda kurgulanan konforlu bir ortam, bireyin faaliyetlerini bireyde
fiziksel ya da psikolojik herhangi bir olumsuz etki birakmadan gerceklestirmesini

13

saglamaktadir. Bu baglamda ortaya ¢ikan psikoakustik kavrami “...isitmenin
psikolojik bir c¢aligmasi olarak tanimlanabilir” (Ergil 2006, 138). Bu baglamda
herhangi bir mekanda duyulan ve algilanan her sese karsi bireyin verdigi tepki

psikoakustik kavraminin temel ilgi alanidir. Dolayisiyla bireyin bir mekanda isitsel

olarak algiladig1 her ses belirli bir sekilde algilanmakta oldugundan ortamda var olan
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sesler o ortamin bireyde hissettirilmek istenen atmosfere ve gergeklestirilecek
faaliyetlere paralel bir sekilde kurgulanmalidir. Ortamda var olan dogal ve yapay
isitsel unsurlar bireyin mekan konforunu saglamak adina birbirleriyle uyum iginde

olmalidir.

Mekan Aleisinda Dokunma

Mekanda var olan doku kavrami, birbiriyle es zamanl bir sekilde hissettirilmek
istenen duyguya hizmet eden gorsel ve dokunsal doku olarak bireyde etki
birakmaktadir. Bir baska deyisle doku kaynakli veriler hem gorsel algida hem de
dokunsal algida yer almaktadir. Dokunma duyusuna karsilik gelen doku kavrami,
mekanda ve mekani olusturan unsurlarda kullanilan malzemelerin kendilerinin ve
birbirleri icerisindeki iliskilerinin bireydeki algisal karsiligini olusturmaktadir.
Finlandiyali mimar Juhani Pallasmaa mimarligin duyumsanmasi ve algilanmasini
isledigi “Tenin Gozleri: Mimarlik ve Duyular” kitabinda dokunmanin bireyin diinya
deneyimi ile kendine has deneyimini biitiin haline getiren bir duyu kipi oldugunu
belirtmistir (2011, 89). Birey genelden 6zele dogru mekani okumaya basladiginda
mekani olusturan yiizeylerin ve daha sonra mekani olusturan her bir unsurun gorsel ve
dokunsal dokusu mekani hissetmek adina biiyiik l¢iide rol almaktadir. Dr. Ogr. Uyesi
Saha Aslan, mekandaki bir noktadan/odaktan algi siireci tliimevarimsal olarak
baslatildiginda bakis agisina gore bi¢imin ana karakterinin doku oldugunu ve dokunun
hem duyguyu hem de bilgiyi {liretmede ara¢ olarak ¢ift yonli kullanildigini dile
getirmistir (Aslan 2018, 6). Dokunma algis1 mekandaki unsurlarin malzemelerinin
bireye sundugu verilerle var olmaktadir. Ingiltere Arts University College'da I¢
Mimarlik ve Tasarim boliim baskanligi yapan Russell Gang “I¢ Mimarlikta

Doku+Malzeme” adl1 kitabinda malzemelerde teknik ve fiziksel 6zelliklerinin, bireyde
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uyandirdiklart hislerin, sahip olduklar1 sicaklik, agirlik, dayaniklilik gibi kendine has
ozelliklerin belirleyici oldugu gibi ortamdaki diger malzemelerle olan iliskisi, nem, ses
ve 1s18a tepkisiyle de yogrulup son olarak dokuya bagl 6zelliklerinin islendigini dile
getirmistir (2013, 10). Dokunma algist dokunulan materyalin piiriizliilik, sertlik,
agirhik ve sicaklik gibi onemli fiziksel olgiitlerinden etkilenmektedir. Dolayisiyla
bireyin dokunma i¢giidiisiinii aktif hale getiren her tiirlii materyal barindirdig:r doku
karakteri ile bireye sunulmaktadir. Sunulan her veri bireyin sahip oldugu bilgi
birikimine bagh sekilde yorumlanmaktadir. Bdoylelikle mekanin temas edilerek
hissedilmesini saglayan dokunma algisi, fiziksel olarak baglamakta ve bireyde ¢esitli

hisler uyandirarak duygusal bir boyut kazanmaktadir.

Mekan Algisinda Koku ve Tat Alma

Clifford T. Morgan Psikolojiye Girig adli kitabinda koku ve tat alma duyular
uyaricilariin kimyasal olmasindan dolay1 kimyasal duyular olarak siniflandirmaktadir
(2010, 235). Bu sebeple bu iki duyu arasinda gii¢lii bir bag vardir. Mekanin
deneyimlenmesinde de kuvvetli rol oynayan koku ve tat alma duyular1 diger duyularda
oldugu gibi fiziksel bir duyumsama ile ger¢eklesmekte ve daha sonra devreye biling
ve hafiza girmektedir.

Koku “nesnelerden yayilan kiigliciik zerrelerin burun zar1 iizerindeki 6zel sinirlerde
uyandirdigi duygu” tanimlanmaktadir (Tiirk Dil Kurumu 2019). Nesneler {izerinden
tanimlanan koku algist ayn1 zamanda belirli bir mekanin dogal kokusu ya da sonradan
ortama katilan kokularla var olmaktadir. “Koklama duyusundaki alicilar direkt olarak
limbik sisteme (beynin en eski ve ilkel boliimii) baglidir ve bu bdliim duygulanimlarin
da ortaya ¢iktig1 yerdir” (Kose Khidirov 2016). Bu sebeple koklama duyusu hafizada

onemli yere sahip oldugu gibi duygu iiretiminde de oldukga etkili olmaktadir. Beynin
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koku merkezine gonderilen koku bilgisi ge¢miste tecriibe edilen kokular arasinda
baglant1 kurarak belirli bir duyguya zemin hazirlamaktadir. Burun tarafindan alinan
koku beyne anlamlandirilmak iizere iletildiginde ge¢miste o kokuyu animsadigi an
hissettiklerine bagli oldugu kadar bireyin kisisel 6zelliklerine baglidir. Bu sebeple
herhangi bir mekanda duyulan koku farkli bireyler tarafindan cok ¢esitli sekilde
anlamlandirilabilmektedir.

Tat sozliikte “canlilarin besinlerdeki ugucu olmayan bilesikleri damak, bogaz ve dil
yiizeyindeki mukoza noktalar1 araciligiyla algiladigi duyum” olarak agiklanmaktadir
(Tiirk Dil Kurumu 2019). Tadin kimyasal duyu olarak nitelendirildigi tat alma duyusu
ise koku duyusuyla ayr diisiiniilemez bir biitlindiir. Kokuya ait verilerin hafizada yer
edindigi gibi tatlar da duyumsanmastyla birlikte ge¢gmisteki deneyimlere bagli olarak
anlamlandirilmaktadir. Bu anlamlandirma bireye ait 6zelliklerle degiskenlik gdsterdigi
gibi bulunulan mekana bagli olarak farkli hisler barindirabilmektedir. “Fizyolojik
verilerin kaydedildigi zihinde tatlar da yer ederek, alginin ikinci siireci olan zihinsel
siiregte hatirlanarak mekan1 siirekli olarak hissedilir hale getirir” (Gezer 2012, 7).
Mekanda var olan tiim uyaricilar tat alma duyusunu diger tiim duyularla birlikte dolayl
bir iliski icerisinde sekillendirebilmektedir.

Duyular tarafindan duyumsanan her verinin algi yoluyla belirli bir anlama karsilik
gelmesi bireyin bulundugu mekanla dogrudan iligkili bir siirectir. Bu siiregte mekanin
ve mekani olusturan unsurlarin her birinin duyumsama ve algilamada gii¢lii rolleri
bulunmaktadir. Mekan biitiin nitelikleriyle bireyin duyularina hitap etmekte, mekanda

var oldugu siirece boyunca deneyimini sekillendirmektedir.
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2.2. Mekanin Siniflandirilmasi

Insanligin varligindan bu yana var olan mekan kavranu kullanici olarak gériilen
bireylere sundugu nitelikler baglaminda siirekli aragtirilmis ve yeniliklere sahne
olmustur. Bir mekanda eylemlerini gergeklestiren birey dncelikle mekanin fiziksel
nitelikleri ile bulundugu ortama anlam yiiklemekte daha sonra algisal olarak mekanda
varligini siirdiirmektedir. Temelde fiziksel ve algisal yonlerinden bahsedilen mekéan
kavramina degisime ugradikca ve gelistik¢ce yeni anlamlar yiiklenmeye baslanmistir.
Bu baglamda karsimiza ¢ikan iiglincii/oteki mekan ise fiziksel ve algisal mekandan
askin bir kavram olarak ele alinmaktadir. Boylelikle mekan fiziksel, algisal ve

tiglincii/oteki olarak ii¢ temel baslikta siniflandirilabilmektedir.

2.2.a. Fiziksel Mekan

Somut bir kavram olan fiziksel mekan, kullanicinin motivasyon ve beklentilerini
kargilamak {tizere, gereksinimlerine uygun bir sekilde tasarlanmaktadir. S6z edilen
mekanin tiim nitelikleri fiziksel mekanda bir araya gelmektedir. Fiziksel mekanda,
tavan, duvar ve zemin kullanicinin mekanla ilgili ilk fikirlerini olusturacak unsurlardir.
Bu unsurlar mekanin smirlarint  kullaniciya tariflemektedir. Mekanin yapisal
Ogeleriyle baglayan kullaniciyla iletisime gegme durumu, mekanlarin birbiriyle iligkisi
ile desteklenmektedir. Ching’in bicimsel mekéan organizasyonlari olarak nitelendirdigi
bir mekanin diger mekanlar ile iliskisini belirleyen bigimsel organizasyonlar bir¢ok
cesitte var olmaktadir (2010, 179) (Sekil 2.3):

e Mekan i¢i mekan
e l¢ice ge¢mis mekan
¢ Bitisik mekan

e Bir ortak mekan ile birbirine baglanmis mekanlar
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Sekil 2.3. Bigimsel Mekan Organizasyonlari (Ching 2010, 179) kaynak alinarak yeniden
diizenlenmistir.

Mekan i¢i mekan; alt mekanin siirlarinin belirlenmis olmasinin énemli oldugu, bir
mekanin daha biliylik bir mekanin icinde big¢imlenisini, i¢ ice ge¢mis mekan;
hacimlerinin bir boliimiinii birlikte kullanacak sekilde mekanlarin birbiri ile
belirlenmis bir bigimde kesigme durumunu, bitisik mekan; ortak bir ylizeye sahip
olacak sekilde mekanlarin birbiriyle bitisme veya ortak bir sinir1 paylasma durumunu,
bir ortak mekan ile birbirine baglanmis mekanlar; iki mekanin bagka bir ara mekanla
bir araya gelerek ortak bir mekana sahip olma durumunu tariflemektedir.

Mekani algilamak ve eylemleri gerceklestirmek ilk olarak fiziksel mekani anlamak,
benimsemek ve somut bir sekilde kavramak ile miimkiin olmaktadir. Mimari bir
mekanda bigcimi olusturan her eleman belirli bir goreve hizmet etmektedir.
Kullanicisinin beklentisine karsilik vermek adina belirli bir baglam igerisinde bir araya
gelen fiziksel Ogeler, mekanin temel bilesenlerindendir. Fiziksel mekani olusturan
bicim hizmet edilen gorev veya belirli bir baglam kapsaminda olusturulan islevi takip

etmektedir. Bir bagka deyisle mekanin bigcimlenisi islevi ile dogru orantilidir.

2.2.b. Algisal Mekéan

Insan yasaminin her alaninda var olan ve farkl disiplinlere konu edilen alg1 kavrami
sozliikte “bir seye dikkati yonelterek o seyin bilincine varma, idrak™ anlami
tagimaktadir (Tiirk Dil Kurumu 2019). Algi ve algilama siireci, her bireyin zihinsel ve

bedensel 6zellikleri ile birlikte kiiltiirel birikimleri, dis diinya ile olan iletisimi, ge¢mis
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deneyimleri ve davraniglart ile farklilasmaktadir. Dolayisiyla algi, bireysel
ozelliklerden ve gegmiste yasanan deneyimlerden ayri diisiiniilemez bir kavramdir.
Birey bir mekanda var olmaya basladiginda es zamanli bir sekilde algilama siirecine

de girmektedir. Kullanicinin ilk etapta mekanla iletisime gectigi fiziksel mekanin
duyumsanmasi ve deneyimlenmesi siirecinde meydana gelen “algisal mekan” kavrami
olusmaktadir. Algisal mekanin kullanicida varolusu, insan zihnine, daha 6nce yasadigi
deneyimlere bagl olarak gelismekte olan bir unsurdur. Mekanin kavramsal karsiligi
olan algisal mekan fiziksel mekanla bir araya geldiginde kullanicinin davranislarini ve
deneyimini sekillendirmektedir. Mekanda var olan kullanicinin deneyimi, davraniglari
ile bicimlenmektedir. 11k etapta mekani algilamak yalnizca fiziksel bir sinirlama ile
belirlenmesi gerekmez. Mekani kavramak insanin zihninde olusturulacak sinirlarla da
miimkiin olabilmektedir. Gerek somut gerekse soyut sinirlarla kullanici tarafindan
tanimlanan mekan, kapsadigi tim ogeleri ile bir biitiin olarak algilanmaktadir. Bu
baglamda bireylerin mekan icindeki bilgiyi eyleme doniistiiriildiigii dort siire¢ ve bu
siireglerde rol oynayan algi kavraminin dort tiir boyutu incelenmistir:
Insanlar mekan icerisinde dort tiir bilgiye sahiptir (Kaplan 1973, Kandemir ve Ugar
2015):

e Tamma (Recognition): Mekanin belirli bir anlama oturtulmasi

e Tahmin (Prediction): Deneyime yonelik tahminde bulunma

o Degerlendirme (Evaluation): Mekana yonelik degerlendirmelerde bulunma

o FEylemler (Actions): Belirli ihtiyaglar1 yerine getirmek adina davranislarda

bulunma

Alg1 kavraminin es zamanl ¢alisan dort boyutu oldugu belirtilmistir (Ittelson 1978,

Bell, ve digerleri 1990, inceoglu ve Aytug 2009). Bu dort boyut:
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e Bilissel; bilgiyi diisiinmeyi, diizenlemeyi ve onu saklamay1 barindirmaktadir.
Bilissel boyut, bulunulan ¢evreyi hissetmeyi saglar.

o Duygulamim; c¢evreyi tanmimayi ve algilamayi etkileyen duygu ve hisleri
icermektedir.

e Yorumlayici: bireyin i¢inde var oldugu ¢evreye kendi yorumunu katarak anlam
katmasini ifade etmektedir. Yorumlama yapilirken uyaricilar tarafindan gelen
bilgi beyin aracilifiyla hafizaya teslim edilmektedir.

o Degerlendirici; iyi veya kotii olarak degerlendirmeyi kapsamaktadir.

Tiim bu boyutlar, algmin tek bir dogruya hizmet etmedigini, mekan igerisinde bir
stirecle var oldugunu agiklamaktadir. Birey, bir bilgiyi edindikten sonra o bilgi iizerine
duygu ve disiinceler gelistirmekte, edinilen bilgiyi bu sekilde yorumlamaya
baslamakta ve sonucunda bir deger bigmektedir. Insanin bilgi karsisinda gelistirdigi
algilama basamaklari mekansal algilamada da yer edinmistir. Bireyin mekana karsi

gelistirdigi algi, mekanin bireye sundugu farkli degerlerle ¢esitlenmektedir.

Mekanda Gergeklesen Algisal Siivec

Mekan ve mekanin dgeleri kaynakli uyaranlar dahilinde baslatilan algisal siire¢
boyunca, bilgi birey tarafindan alinmakta ve evrilerek davranigsa g¢evrilmektedir.
Goldstein, Sensation and Perception adli kitabinda algisal siirecin dinamik
oldugundan ve siirekli olarak degistiginden bahsetmistir (2010, 6). Bu betimlemeye
gore algisal siire¢, uyaranlar ve bu uyaranlara verilen tepkinin siirecler dizisi
anlatilmaktadir (Sekil 2.4.). Siire¢ temelde “uyaran”, “elektrik”, “deneyim” ve
“eylem” olmak tizere dort kategori ile tanimlanmaktadir. Uyaran, ¢evrede neler

oldugunu, gercekte neye dikkat edildigini ve reseptorleri neyin uyardigini ifade

etmektedir. Uyaricilar ilk etapta “cevreden gelen herhangi bir potansiyel uyar1”
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olabilmektedir. Bu uyarilar {lizerinden dikkat ¢eken bir uyaran ise “odaklanilmis
uyaran” olarak tanimlanmaktadir. Odaklanilan uyar1 daha sonra “reseptorlerdeki
uyaran” olarak yeni bir siire¢ igerisine girmektedir. Elektrik, reseptorler tarafindan
olusturulan ve beyne iletilen elektrik sinyallerini ifade etmektedir. Bu siirecte sinyaller
“doniistiirme”, “iletme” ve “isleme” siireclerinden gegmektedir. Deneyim ve Eylem
ve ise uyaranlar1 algilama, tanima ve tepki verme hedefini ifade etmektedir. “Bilgi”
ise algisal duruma getirilen bilgiyi, “algilama”, “tanimlama” ve “eylem” basamaklar1

ile meydana gelmektedir. Bilgiyi tarifleyen kutu diger {i¢ kutunun iizerinde bulunur,

¢linkii islemin birgok farkli noktasinda etkisi olabilir.

Sekil 2.4. Algisal Siireg (Goldstein, 2010, s. 6) kaynak alinarak yeniden diizenlenmistir.

BILGI

ALGILAMA —— TANIMLAMA — EYLEM

~ |

CEVRESEL
UYARAN

ODAKLANILMIS

ISLEME

!

ILETME

UYARAN

INUSTL \ RESEPTORLERDEK

DONUSTURME TORLERD Ki
UYARAN

Creating Architectural Theory adli kitapta alg1 “zihinsel ve duyumsal olmak tlizere
iki tlire ayrilmaktadir” (Lang 1987). Mekan {izerinden verilen bilgilerden elde edilen
ciktilar, Leland (2006, 75) tarafindan bireyin tasidig1 zihinsel harita olarak tanimlanan

algisal mekanin ve bireyin duyulan ile algilanip deneyime doniistiiriilen fiziksel
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mekanin bir arada ¢alisarak bireyin i¢ine alindigi siirecin {irliniidiir. Mekéanda var olan
birey ilk olarak duyu organlariyla bilgi edinmekte, daha sonra duyularla edinilen bilgi
zihinde ge¢mis bilgilerle bir araya getirilerek deneyime dontistiirmektedir. “Mekan,
fiziksel boyutlar1 ile o6lgiilebilir ve oOl¢iilemeyen boyutlart ile varsayilabilir ve
deneyimlenebilir, duyularla kavranabilir bir uyaranlar biitiiniidiir” (Arayici 2015, 31)
. Dolayistyla mekanin agilanmasi, tanimlanmasi ve deneyimlenmesi adma duyu

bilesenleri 6nemli rol oynamaktadir.

2.2.c. Uciincii/Oteki Mekan

Mekanin kavramsal olma hali gecmisten giliniimiize yeni bakis agilari ile siirekli
olarak doniisiime ugramistir. Mimar Senem Kaymaz Koca ve Jonathan Hale, René
Descartes’in mekana yiikledigi Kartezyen diializmin mutlak gergege bagli olma
halinin mekan-zaman iligkilerinin degisiklige ugramasindan kaynakli giderek
aciklanamaz bir hal aldigin1 ve bu sebeple bu ikili diyalogu daha gii¢lii agiklayabilmek
adima yeni kavramlarin ortaya ¢iktigimi belirtmisler, bu degisime gore Kartezyen
mekanin degistirilemez kurallar1 ve oklidyen geometrinin kat1 sinirlarinin yikilmis
oldugunu “igiincii/oteki mekan” kavraminin ortaya g¢iktigini eklemislerdir (2017,
489). Lefebvre’nin algilanan, tasarlanan ve yasanan mekéan olarak tarifledigi
kavramsal mekan {gliisiinde (Bl. 2.1.a.i’de bahsedildigi ilizere) var olan temsil
mekanlarint olusturan yasanan mekanlar mekansal olusumlar {izerinde Onemli
caligmalar1 bulunan kentsel planlama profesorii Edward Soja tarafindan Thirdspace
kitabinda yeniden kavramsallagtirilmistir (1996). Soja algilanan ve tasarlanan
mekanlarin kesistigi yaganan mekanlarda {igiincii mekan kavraminin olustugunu ileri
stirmiistiir. Yasanan mekanlar algilanabilir ve tasarlanabilir oldugu gibi fiziksel

unsurlara dayandirilmak zorunda degildir. Bu sebeple bu mekanlar ¢ok daha cesitli ve
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ortamda bulunan bireyin kisisel varolusuna gore farklilasan yeni deneyimler
sunmaktadir. Soja’nin ortaya koydugu yasanan mekanm yansimasi olan {igiincii
mekanlar da “...soyut-somut, yapi-fail ve 6znel-nesnel ayrimlarini reddederek, farkl
bir araya gelislerin olusturduklar1 melezlik olgusuna vurgu yapmaktadir” (Kaya 2013).
Bu durumda iiciincii mekanin fiziksel ve algisal mekan Gtesine gectigi ve deneyimle
birlikte yeniden insa edildigi melez bir ortam {izerinden 6rneklemek gerekirse sanal

mekan oldugu sdylenebilmektedir.

2.3. Boliim Sonu Degerlendirmesi

Birey lizerinden bedenin, beden iizerinden hayatin her aninda insan1 ¢evreleyen bir
mekan oldugundan bahsetmek miimkiindiir. Birey bir mekanda var oldugu siirece
bulundugu ortamin niteliklerine gore eylemlerini gergeklestirdigi bir siirece dahil
olmaktadir. Mekanin fiziksel kodlarinin yine fiziksel bir sekilde duyularla okunmasi
ile baslayan bu siirece daha sonra bireyin kisisel ozellikleri, ge¢mis deneyimleri,
kiiltiirel birikimleri, bireysel ve toplumsal degerleri ile bir arada ¢alisan algilama siireci
devreye girmektedir. Bu noktada mekan fiziksel olarak ele alinirken ayn1 zamanda
algisal olarak da yorumlanmaya ve deneyimlenmeye baslanir. Temel olarak fiziksel ve
algisal olarak siniflandirilan mekan geg¢miste bircok disiplin tarafindan yeniden
kavramsal olarak incelenmis ve halen incelenmektedir. Bu noktada yeni mekéan
arayislar ile ortaya ¢ikan {igiincii/6teki mekan kavramu ile bireyle bulundugu ortam
arasindaki iligki yeniden insa edilmis, fiziksel ve algisal mekan niteliklerinin Otesine
gecilmigtir. Bu baglamda belirli iglevlere hizmet eden mekanlar da degisime ugramas,
insanlara yeni mekan iizerinden edinen bilgilerin iletim sekli, mekanin fiziksel, algisal
ya da 6teki olma hali ve isleve uygun gergeklestirilecek eylemler farkli bir baglamda

ele alinmaya baglanmistir. Mekan kavraminin ele alinig bigimi var oldugu her alanda
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degisim ve gelisime sebep oldugundan, sanat ve bilime sergileme isleviyle hizmet eden

miize mekanlarimi da bu baglamda incelemek miimkiindiir.
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BOLUM 111

BIR SERGi MEKANI OLARAK MUZELER

3.1. Miize Kavram ve Tanim

Miize kelimesi kokiinii, Fransizca musée, daha Oncesinde de Eski Yunanca
(Grekge) mouseion kelimelerinden almaktadir. Mouseion kelimesi ise ilham perisi
veya sanat tanrist olarak bilinen Mousa’lara adanan yer veya tapinak anlami
tagimaktadir. Miize kavrami sozliikte, “sanat, kiiltiir, bilim ve teknik yapitlarinin ya da
bu dallara yarar seylerin goriiliip yararlanilmasi i¢in korunup, degerlendirilip
sergilendigi yer anlamina gelmektedir’’ (Hasol 2010, 336). Miize, kiiltiir mirasi olarak
kabul edilen degerlerin arastirilip korundugu ve daha sonra tiim insanlikla
bulusturuldugu bir mekan olarak bilinmektedir. Miizeler, bu degerleri muhafaza eden,
toplum i¢in aragtirma, egitim ve eglence amaciyla goriiniir hale getiren kuruluslardir.

Miizeler insanlarin kiiltlirel anlamda gelisimine katki saglama amacina biiyiik 6nem
veren mekanlardandir. Bu sebeple giiniimiizde miizeler yalnizca kiiltiir varliklarinin
korunup, sergilendigi bir mekan olarak adlandirilmak yerine ziyaretgisine bir deneyim
yasatmay1 amaglayan ve bu deneyimi yasatmak adina sergiler iizerinden bir baglam
kurgulayan, ziyaretcisini bu baglam iizerinden hikaye igerisine siiriikleyen mekanlar
olarak adlandirilmaktadir. Miizeyi ziyaret eden insanlarin pasif bir sekilde manipiile
edilmesi yerine, olaylarin icinde olarak daha dinamik bir rol iistlenmesini ve
dolayistyla eserlerin daha anlagilir olmasini saglamaktadir. Eserlerin anlasilir olmasi,
iletilmek istedigi mesajin ziyaret¢iye dogru aktarimi ile paraleldir.

Miize mekanlar1 ge¢mise kiyasla ne gdstereceginden ¢ok nasil gdsterecegine

odaklanan mekanlar haline gelmektedir. Bu dogrultuda gelismis ve halen gelismekte
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olan miize kavrami, bircok kurum ve arastirmaci tarafindan g¢esitli sekillerde

tanimlanmaktadir.
C. Basaran (1995, 48) miizeyi “kiiltiirel degeri olan buluntulardan olugmus,
bir biitlinli ¢esitli vasitalarla korumak, incelemek, degerlendirmek ve
ozellikle halkin estetik zevkinin yiikselmesi ve egitimi i¢in teshir etmek
amaciyla, kamu ¢ikarlari i¢in idare edilen kuruluslar” olarak tanimlarken ;
O. Alpozen (1998, 37) “diinya mirasinin korundugu mekanlar”, N.
Akytirek Vardar (1996, 19) ise, “belirledigi icerik ve program
cergevesinde barindirdigi ve barindiracagi varliklari kisiye zevk vermek,
bilgi ve biling kazandirmak, egitmek, duyarlilik ve heves agsilamak
amaciyla inceleyen; igeriklerini aciklayan, arastiran, gelecek kusaklara
aktaran ve onlar1 sergileyip, tanitan, kar ve kazang, beklentisi olmayan,
tarihsel zenginligi motive eden, bilimsel ve kiiltlirel devamli kuruluslar”
olarak tanimlamaktadir (Keles 2003, 1).

Bu tanimlar 15181nda miizeler, ticari kaygi gdzetmeksizin kiiltiirel ve bilimsel degeri
olan eserleri toplama, koruma, sergileme islevini benimseyen, toplumun kiiltiirel
gelisimine katki saglamak amaciyla bu eserleri insanlarla bir araya getiren sergileme
mekanlaridir. Miizeler yalnizca sergileme amaciyla degil, ayn1 zamanda toplumu bir
araya getirme, toplumun bilim ve sanat ile bulugmalarin1 saglama, biinyesinde kiiltiirel
aktiviteler barindirma amaclarint da tasiyan yapilardir; bu c¢ergcevede eserlerin
sergilenmesinin yan1 sira sergi lizerinden ziyaretcisine yeni deneyimler yasatmak da
hedeflenir.

Deneyim kavrami {iizerinden baglami kuvvetlendirmek adina miizelerde yeni
alanlar kurgulanmaktadir. “Miize yapilarinin fonksiyonlar1 esas hizmet eden

mekanlarla, servis mekanlarindan ve birincil mekanlar1 destekleyen yardimci
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mekanlardan olusur. Kahn miizelerde major ve mindr degere sahip bu mekanlar i¢in,
“Miize, hizmet eden ve edilen mekanlarin acik bir diizenlemesidir” yorumunu yapar
(Kamar 2008, 4). Bir sergileme mekani olarak miize, bir¢ok amagla kurgulanan, farkl
islevleri olan yapilar1 bir araya getirmekte, sergiledigi eseri odakta tutup onu daha
anlasilir hale getirmek, eserin verdigi mesaji ziyaret¢iye daha anlamli kilmak, sundugu
deneyimi daha yenilik¢i bir yaklasimla kurgulamak adina zamanla degisip
gelismektedir. Miize kavraminin tanimi, degisimlerine paralel bir sekilde International
Council of Museums (Uluslararas1t Miizeler Konseyi) tarafindan ilk taniminin (1946)
ardindan 1951, 1961, 1974, 1989, 1995, 2001, 2007 yillarinda ve son olarak 2019’da

yeniden yapilmistir (Tablo 3.1).
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1946 Miize kelimesi, sanatsal, teknik, bilimsel, tarihi veya arkeolojik materyal bulunduran, igerisine
hayvanat ve botanik bahgelerinin dahil oldugu, kiitiiphanelerin ise igerisinde sergi salonu
bulunan kiitiiphaneler istisna olmak iizere disinda kaldig: halka acik tiim koleksiyonlar1 iginde
barindirir.

Miize kelimesi burada genel ¢ikar i¢in yonetilen, koruma, ¢alisma, amaglariyla ve 6zellikle,
sanatsal, tarihi, bilimsel ve teknolojik koleksiyonlari, botanik ve hayvanat bahgelerini ve
akvaryum gibi kiiltiirel deger unsurlarinin ve nesne gruplarmimn 6gretimleri ve haz almalar
i¢in halka sergilendigi siirekli bir kurulustur.

1951

1961 Miize, kiiltiirel ve bilimsel 6nem tasiyan eser koleksiyonlarini, egitim, galisma ve insanligin
estetik hazzi i¢in toplayan, koruyan, arastiran, ileten ve sergileyen, halka agik, toplumun ve
toplumun gelisiminin hizmetinde olan kar amaci giitmeyen kalict bir kurulustur

1974 Miize, insanoglunun ve ¢evresinin kesin kanitlarini, egitim, ¢alisma ve insanligin estetik hazzi
icin toplayan, koruyan, arastiran, ileten ve sergileyen, halka agik, toplumun ve toplumun
gelisiminin hizmetinde olan kar amaci giitmeyen kalic1 bir kurulustur.

1989 Miize, kar amaci giitmeyen, toplumun ve onun gelisiminin hizmetinde, ¢alisma, egitim ve
eglence amaciyla insanlarin ve g¢evrelerinin maddi kanitlarin1 edinen, koruyan, arastiran,
iletisim kuran ve sergileyen halka agik kalict bir kurumdur.

1995 Bir miize, toplumun ve gelisiminin hizmetinde kar amaci giitmeyen, calisma, egitim ve
eglence amaciyla insanlarin ve gevrelerinin maddi kanitlarin1 edinen, koruyan, arastiran,
iletisim kuran ve sergileyen halka agik kalict bir kurumdur.

2001 Miize, insanlarin ve g¢evrelerinin maddi delillerini egitim, calisma ve eglence i¢in arastiran
iletisim halinde olan ve sergileyen, kar amaci giitmeyen, toplumun ve gelisiminin hizmetinde
olan ve halka agik, kalic1 bir kurumdur.

2007 Miize, egitim, ¢alisma ve eglence amaciyla insanligin ve gevresinin somut ve somut olmayan
mirasini edinen, koruyan, arastiran, ileten ve sergileyen, topluma ve gelisimine hizmet eden,
kar amac1 glitmeyen, kalic1 bir kurumdur.

ICOM (International Council of Museums)

2019 Miizeler ge¢cmis ve gelecek hakkinda elestirel diyalog saglayan demokratiklestirici, kapsayict
ve polifonik (¢ok sesli) alanlardir. Giniimiiziin ¢atismalarini ve zorluklarini kabul ederek ve
ele alarak, toplum i¢in eserler ve Ornekler barindirirlar, gelecek nesiller igin cesitli anilart
korurlar ve tiim insanlar i¢in esit haklar1 ve mirasa esit erisimi garanti ederler. Miizeler kér
amagl degildir. Katilime1 ve seffaftirlar. Insan onuruna ve sosyal adalete, kiiresel esitlige ve
gezegensel iyilige katkida bulunmak igin, toplar, korur, arastirir, yorumlar, sergiler ve
diinyadaki anlayis1 gelistirmek igin gesitli topluluklarla aktif ortaklik icinde ¢aligirlar.

11111111

Tablo 3.1. ICOM’un Miize Tanimlart (ICOM-International Council of Museums Conseil International
Des Musees 2009) kaynak alinarak yazar tarafindan olusturulmustur.
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3.1.a. Kavramun Tanimindaki Belirleyiciler: Amagc ve Islev

Gecmisten bugiine kurum olarak insanlik i¢in ¢alisan miizeler, sergilemelerini ve
bilinyesinde gerceklesen tiim etkinliklerini belirli amaglar ve hedefler dogrultusunda
kurgulamaktadir. Bu amaglar hem miizelerin hem de toplumun gelismesine hizmet
etmektedir. Gelisimlerine paralel olarak bu amaglar dogrultusunda caligsmalarini
stirekli olarak iyilestiren miizeler belirli islevlere sahip olmakta, ylikiimlii olduklari

gorevlerinin verdigi sorumlulugun bilincinde bir sekilde yoluna devam etmektedir.

3.1.a.i. Miizelerin Amaclart

Kurulduklar1 giinden itibaren miizelerin en temel amaglart degerli goriilen eserleri
toplayip belirli 6l¢iitlerle onlar1 muhafaza ederek sergilemektir. Giin gectikce miize
yapilarinda amag¢ yalnizca sergileme olmaktan ¢ikmig, ek fonksiyonlart ve yeni
mekanlari ile, toplumun bilim ve sanat alanlarinda kiiltiir seviyesini artirmak hedef
edinilmigstir. Bu temel hedef dogrultusunda miize mekanlar1 insanlarin bir araya
geldigi, bilgiye ulasip birbirleriyle paylastigi etkilesim mekanlar1 haline gelmistir.

Miizeler, bir etkilesim alani olarak konumlandirilmaya bagladiklarindan
beri, ziyaretcilerin sosyokiiltiirel ihtiyaglarina da 6nem vermeye basladilar.
Bunlarin arasinda en yaygin olani egitim aktiviteleridir. Bagka bir deyisle,
egitim aktivitelerinin miizede en yaygin aktivite olmasi, miizede en ¢ok
tilkketilenin bilgi oldugunu gdstermektedir ki, bu da miizenin temel

amaglarindan biridir (Artan 2012, 124).

Bilgiye erisimin odak noktast oldugu bu mekéanlarda “egitim” en Onemli
fonksiyonlar arasinda kabul edilirken, bu siirecin “eglence” ile birlesmesini saglamak
gereklidir. Miize mekanlan kiiltlir seviyesini ylikseltmek adina bilgiyi ziyaretgisine

iletirken, keyifli vakit gecirmelerini saglayacak sartlar1 da yerine getirmelidir.
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Bu baglamda miizelerin amagclari, temelde birbirine benzer nitelikleri olan,
detaylarda farklilasan Miize Kurumlarmmin Genel Amacglari, Miizelerin Sosyal
Amaglar: ve iilkemizde T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Teftis Kurulu Bagkanligi’nin
yayinladig1 Miizeler I¢ Hizmetler Yonetmeliginin 5. Maddesinde Miizelerin Amag ve

Gorevleri olarak ti¢ temel siniflandirma ile agiklanmaistir.

Miize Kurumlarimin Genel Amaclari

Stire¢ icerisinde miize kurumlarimin amaglari, gelismelerine paralel olarak
cesitlenmistir. Bu baglamda miizeler;

e Kiiltiirel ve bilimsel degeri olan eserleri bir araya getirme ve muhafaza etme,

e Eserlerin koleksiyon gesitliligini saglama

e Toplumun kiiltiir seviyesini yiikseltme,

o Kiiltiirel faaliyetler yliriitme,

e Insanligin gelisimini saglama,

e Topluma faydali olma,

e Bilgi verme; egitim,

o Kiiltlirel varliklar1 6grenme,

¢ Gelecek nesillere bilgi aktarimini saglama,

e lletisim kurma,

e Ulusal kimlik bilincini olusturma,

e Kentin kiiltlirlinli yansitma,

o Keyifli vakit gegirme; eglence,

¢ Yeni deneyimler kazandirma,

e Gecmis, buglin ve gelecek arasinda kopriiler kurma,

e Ulkenin tanitimina katkida bulunma gibi amaclar giitmektedir.
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Miizelerin Sosyal Amaclari

Miize kurumlarinin var olan gesitli amaclar1 arasinda gosterilen sosyal amaglar,
miizelerin gelisimi, insanliga katkis1 ve varligmi siirdiirebilmesi adina 6nemli yer
tutmaktadir. ingiliz asilli felsefe doktoru AIf Hatton, miizelerin sosyal amaglarini
aciklamistir (Hatton 2008)(Sekil 3.1.). Bu noktada miize mekanlarinda toplama, bakim
ve onarim, kaydetme ve arsivleme olmak iizere varligimi gdsteren “baslica
doniistiiriiciiler” ile aragtirma,yorumlama, sergileme ve yayinlama iglevlerine karsilik
gelen “ikincil doniistiiriicliler” biiyiik rollere sahiptir. Bu islevler 1s1§inda miize
bilinyesindeki eserlerin koleksiyon haline getirilmesi basta olmak {izere bilgi,
yaraticilik, insan ve para bilesenleri “girdi” olarak kabul edilmektedir. Girdiler miize
ortaminda ziyaret, arastirma ve 6grenme ciktilarina doniismektedir. Bu baglamda
miize kurumlari ¢ikt1 olarak da nitelendirilen egitim, eglence, yasam kalitesi, kiiltiirel

cergeve, gerceklik gibi sosyal amaclara hizmet etmektedir.

Sekil 3.1. Miizelerin Sosyal Amaglar1 (Hatton 2008) kaynak alinarak yeniden diizenlenmistir.

BASLICA
DONUSTURUCULER
Toplama
Bakim-Onanm
Kaydetme
Arsivleme
GIRDI
Koleksiyon
Bilgi
Yaraticihk
Insan
Para
Arasgtirma
Yorumlama
Sergileme
Yaymlama
IKINCIL
DONUSTURUCULER
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Miizeler I¢ Hizmetler Yonetmeligi 'ne Gore Miizelerin Amaclart

Ulkemizde T.C. Kiiltiir ve Turizm Teftis Kurulu Baskanhigi’nin yaymladig
“Miizeler i¢ Hizmetler Y6netmeligi”nin 5. Maddesinde miizelerin amag ve gorevlerini
su sekilde belirtmistir (1990). “Her miizede, kendi alani ile ilgili ilmi, egitim, teknik
ve yonetim hizmetlerini basar1 ile uygulamak, yiirlitmek ve yurt kalkinmasina
yardimci olmak amaciyla;

a) Mevcut eserlerle, miimkiin oldugu 6l¢iide kronolojik bir sistem i¢inde ilmi teshir
yapilir.

b) Depolardaki eserler saglikli bir sekilde korunur, depolar ilmi ¢aligmalara imkan
verecek sekilde diizenlenir.

c) Kadrosunda bulunan uzman elemanlar: ile tasinir ve tasinmaz kiiltiir varliklari
tizerinde ilmi aragtirmalar yapilir, tanitilmasi saglanir.

d) Miizede ve miize disinda egitsel egitici kurslar, konferanslar, geziler diizenlenir.
Cevrenin kiiltiir hayatinin gelistirilmesine, kiiltiirel ve turistik degerlerimizin halka
tanitilmasina, eski eser kacakc¢iligi, tahrip ve gizli kazilarla yurdun milli degerlerini
yok edici faaliyetlerin 6nlenmesine calisir.

e) 2863 sayili Kanun kapsamina giren korunmasi gerekli tasinir kiiltiir varliklarinin
miizelere kazandirilmasi i¢in gerekli tedbirler alinir.

f) 2863 sayili Kanun kapsamina giren taginir ve tasinmaz kiiltiir varliklarinin
korunmasi ve degerlendirilmesi saglanir”.

Insanhigin bilim ve sanat iizerinde gelisimini saglamak adma calisan miize
kurumlari, belirledikleri ama¢ ve hedefler dogrultusunda caligmaktadir. Miize
kurumlarinin gosterdigi tiim faaliyetler tistlendigi gorevlerle paralellik gostermektedir.
Bu noktada her miize kurumunun belirli bir akisla gerceklestirdikleri islevleri ortaya

cikmaktadir.
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3.1.a.ii. Miizelerin Islevieri

Miizeler, zaman igerisinde yalnizca sergileme islevine sahip kurumlar olmak
yerine, topluma kiiltiir degerlerini gdsteren, biinyesinde kiiltiirel aktiviteler barindiran,
insanlar i¢in arastirma, egitim ve sosyallesme amacl yeni islevler kazanan mekanlar
haline gelmistir. Bu baglamda miize kurumlarinin, temelde bes Onemli islevi
bulunmaktadir (Atasoy 1984) (Sekil 3.2.). Bunlar; toplama, koruma, belgeleme,

arastirma ve sergileme olarak bilinmektedir.

Sekil 3.2. islev Akis1 (Atasoy 1984) kaynak alinarak yazar tarafindan olusturulmustur.

1

v ARASTIRMA

> |
2
TOPLAMA
| 3
4 3
BBLGELEME" KORUMA

Miize kurumlari i¢in genis kapsamli bir arastirma yapmak koleksiyon olusturma
acisindan oldukga onemlidir. Oncelikle arastirilan bir eserin kaynagini tespit etmek
gerekmektedir.  Kaynak  bulunmasi  durumunda  koleksiyon  olusturmak
kolaylagmaktadir. Dolayisiyla objenin kendisine odaklanildigi kadar kaynagindaki
diger benzer 6geleri de arastirmak gerekmektedir. Arastirma goérevi yalnizca eserleri
bir araya getirmek adina degil, miizenin nasil daha verimli bir yapt haline
getirilebilecegi konusunda da kuruma deger katmaktadir. Ziyaret¢isine daha iyi bir
deneyim yasatmak adina miizeler, siirekli gelismek durumundadir.
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Toplama islevi, eserlerin bir koleksiyon haline getirilmesi ve bu koleksiyonlarin
siirekli gelisim halinde olmasidir. Miizelerin varoluslarina devam edebilmesi ve
adindan soz ettirebilmesi i¢in mevcut durumdaki koleksiyonlarimi siirekli yeni
eserlerle zenginlestiriyor ve genisletiyor olmalar1 gerekmektedir. Bu dogrultuda miize
kurumlarmin temel fonksiyonunun toplama islevi oldugunu sdylenmektedir.

Miizelerde sergilenen eserleri koruma gorevi, bir araya getirmek kadar 6nemlidir.
Biinyesindeki koleksiyonlari olusturan ya da siireli olarak miizede sergilenen eserlerin
korunmasi kurumun birincil gorevlerindendir. Miize kurumlarinin eserlerin herhangi
bir zarar gérme, bozulma ya da calinma riskine kars1 6nlem almasi gerekmektedir.

Objelerin ideal alanlarda barinarak gegen zamanda dayantilarin
cogaltilmasi ve yasam siire¢lerinin uzatilmasina yonelik 6nlemler, 6nleyici
koruma olarak isimlendirilmektedir. Onleyici koruma, sergide ya da
depolarda yer alan eserlerin tiimii i¢in s6z konusudur ve gerek depolar
gerekse sergi mekanlarinda nesnelere uygun, ideal ortamlarin
olusturulmas1 esastir. Ote yandan, bozulmus, hasar gdrmiis, nesnelerin
iyilestirilmesi i¢in yapilan miidahalelere onarim/ restorasyon (restoration)

adi verilir (Kalyoncuoglu 2019, 13).

Miize kurumlarinin eserlerini topladiktan ve koleksiyon haline getirdikten sonra
sistematik bir sekilde belgeme yapmasi gerekmektedir. Belgeleme siirecinde eserler,
kaydedilir ve arsivlenir. Miizede var olan eserlere kolay ulasim, calinma ya da
kaybolma riskine kars1 dnlem alma gibi konularda koruma ve belgeleme gorevleri i¢
ice girmektedir. Bu sebeple eserlerin her biri tek tek kayit altina alinmali ve dokiim
numaralar1 verilmelidir. Belgeleme islevi yalnizca sergi alani i¢in degil, depo ve vitrin

alanlar i¢in de yapilmaktadir.
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Sergileme islevi, miizelerin varolusundan bu yana adindan s6z ettirmektedir.
Miizelerin temelinde yatan bu islev, degeri ve koleksiyona katkisi olan eserin
arastirilip, sistematik sekilde bir araya getirilmesi ve belgelenmesinden sonra toplumla
bir araya getirilmesini saglamaktadir. Modern ¢agin getirisi ile miizelerde sergileme
yontemleri her gecen giin cesitlenmekte ve ziyaretcisine daha iyi bir deneyim
yasatmak adina kuvvetlenmektedir.

Miize kurumlar1 zamanla ugradiklar degisim ve gelisimle birlikte Hatton (2008)’un
da belirttigi gibi sosyal islevlerinde de degisimlere sahne olmustur (Sekil 3.3). Bu
degisimler paralelinde klasik donemde ilham tapinaklari, enstitiiler ve hazine binalari
degerli olan1 belirleme ve koruma gorevine hizmet etmektedir. 17-18. yy.larda Nadire
Kabineleri, toplumsal aidiyet bilincini olugturmakta, 19-20. yy. modern dénemde ise
bilinen arastirma, toplama, bakim ve onarim, yorum, egitim ve sergi islevini yerine
getirmektedir. 20. yy. ve sonrast postmodern donem ise miize kurumlarinda
sosyallesme, toplumsal kiiltiiri olugturma ve gelistirme, kiiltiirel miras1 koruma gibi

islevlerden s6z edilmektedir.
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Sekil 3.3. Miizelerin Sosyal Islevlerindeki Degisim (Hatton, 2008) kaynak alinarak yeniden
diizenlenmistir.

Klasik Dinyada Enstitiiler ilham Deger Tapinak
Kavramsal Kokler Tapmnaklan Belirleyiciler ~ Hazine Binalan
Orta Sonrasi

Gag Harikalar Kabineleri Toplumsal Aidiyet
17.yy-18.yy

Bakim

Arastirma  Toplama
Onarim

Yorum  Egitim  Sergi

Sosyallesme Islevi
Toplumsal Kiiltir

Kiiltiirel Miras

3.1.b. Kavraminin Gelisim Siireci

Gecmisten bugiline toplumu olusturan birey ve nesneler degismekte ve
gelismektedir. Toplumun bilesenleri degisip doniistiikce yasami olusturan her alanda
icerikler de degismektedir. Her alanda oldugu gibi miizeler de zamanla farklilasan,
degisen ve gelisen mekanlar haline gelmistir. Wilke Heijnen miize mekanlarinin
degisimi ili¢ devrimle ifade edildigine dikkat ¢emistir (2010, 14). Bu devrimler;
miizenin kurumsallagmasini ve profesyonel kurumlar haline gelmesini isaret eden “1.
Miize Devrimi”, miizelerin koleksiyon odakli olmaktan ¢ikip islev temelli olusunu ve
ziyaretcisi ile iligkilerini planladig ve gelistirdigi mekanlar olmaya baglamasini temsil
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eden “2. Miize Devrimi”, toplumun, miizenin ziyaret¢isi olarak ele alinmasini,
insanlarin katilimini1 ve yorumlamasini 6n plana almasi ile gelisen “3. Miize Devrimi”

dir (Tablo 3.2.).

1900 ler

1. Miize Devrimi > Miize mekanlanmin kurumsallasmas: ve profesyonel kurumlar haline gelmesi

1970%ler

Kolcksiyon odakh olmaktan ¢ikip, islev odakh olan mize mekim kurgusu

Miize- Zivaretgi iliskisi kurulmas: ve gelistirilmesi

2. Miize Devrimi

1990°lar

—_ Insan Odakh; kathm ve yorumun insasi

Tablo 3.2. Miize Devrimleri (Heijnen 2010) kaynak alinarak yeniden diizenlenmistir.

Dolayistyla her alanda oldugu gibi miizecilik alaninda da i¢inde bulunulan dénemin
yaratti@1 diislinsel-estetik-entelektiiel bakis agilari, ele alinan konunun kiiltiiriini
bicimlendirmede dinamik bir rol oynamistir / oynayacaktir. Bu bigimsel yapilanma

temel olarak; geleneksel yaklagimlar ve ¢cagdas yaklasimlar adi altinda ele alinabilir.

3.1.b.i. Geleneksel Yaklasimlar

Geleneksel miizecilik, Bl.3.1.a.ii.’de konu edilen miizeciligin temel islevlerinden
arastirma, toplama, koruma ve sergileme gorevlerini iistlenmektedir. Bu yaklagimda
sergilenen obje/eser 6n plandadir. Bir baska deyisle geleneksel miizecilikte nesne

odakli sergileme yapilmaktadir; boylece, toplumu egitme ve insanlara bilgi verme
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amaglanir. Bu baglamda, eserlerden koleksiyon olusturularak hazirlanan koleksiyon,
kurgunun temelindedir.

Miizecilikte Geleneksel Yaklasimlar, “Miizeciligin Diinyadaki Gelisimi” ve
“Miizeciligin Tiirkiye 'deki Gelisimi” olmak Tlizere iki temel bashk altinda

incelenecektir.

Miizeciligin Diinvadaki Gelisimi

Insanlar bilgiye ulastirma ve toplumu bilim ve sanat ile bir araya getirme amaci
giiden miizeler, ilk etapta -evreni ve yasami anlamlandirma girisimi olarak dini bilgiyle
iliskilenerek- tapinak ve/ya kutsal mekanlar araciligiyla insanlarin hayatinda var
olmustur. Bu baglamda tarihsel siirecte miize kavraminin temelleri Antik Misir’a
dayandirilabilmektedir. Bu donemde degerli esyalarin  korunmasi, savas
ganimetlerinin hiikiimdarlarin giiciiniin sembolii olarak teshir edilmesi amaciyla halk
ontine ¢ikarilmasi, 6liimden sonraki yagam inanciyla dliilerin esyalar ile tapinaklarda
gomiilmesi gibi kiiltiirel unsurlar miize mekanlarinin yapi taslarini olusturmustur.

M.O. 250 yilinda insa edilen iskenderiye kiitiiphanesi bu anlamda toplumun
diistinme, arastirma, egitim i¢in bir araya geldigi bir mekan niteliginde bir mekan
oldugu diistintilmektedir (Kaytan 2012). Dolayisiyla Antik Cag’da insa edilen bu yap1
giiniimiiz miizelerinin egitim ve arastirma yoniiniin temelini olusturmaktadir.

Ik kez Greklerde sanatsal nesnelerin farkindalikla toplandig ileri siiriilmektedir.
(Keles 2003). Dolayisiyla degerli olanin korunmasi diisiincesi, Eski Yunan’da yerini
sanatsal olan nesnelerin toplanmasi diislincesine devretmistir. Bu eserlerin
sergilenmesi amaciyla sehrin 6nemli noktalarinda “Hazine Binalar1” kurulmus (Resim

3.1); bu mekanlarda, yalmizca sanatsal degeri olan nesnelerin toplanmasi ve
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sergilenmesi icin degil, ayrica donemin sosyal etkinliklerinin gerceklestirilmesi, bilim

ve sanatin aragtirilmasi ve egitim gibi amaglar icin de bir araya gelinmistir.

Koleksiyonculuk kavrami gilinlimiize benzer bir anlamda ilk kez Antik Roma
Donemi’nde ortaya ¢ikmistir. “Tarihte ilk 6zel koleksiyonlar Romalilara aittir” (Erder
1971, Uysal 2013). “Romalilar’da gegmise ait eserlerden meydana gelen koleksiyon
olusturma ve eser kopyalama, kiiltiirlerinin vazgegilmez bir 06zelligi olarak
goriilmektedir. Hatta Romalilar, eski Grek heykellerinin bir araya toplanmasini, ya da
baska bir deyisle, Antik Yunan ve Antik Roma kiiltlirlerinde spesifik bir mekana
(resim galerisine) referans veren “Pinakothek™ sahibi olmayi onur saymislardir’
(Gergek 1999, Keles 2003).

Glinlimiizde tasidigi anlamiyla miizeler 15. yiizyilda ortaya ¢ikmigtir. Ronesans
doneminde bilim ve sanata ulagmak isteyen diistiniirler, 15. ve 16. ylizyilda eserleri
belirli bir sistem igerisinde toplayip muhafaza etmislerdir.

Tarihte, kisisel koleksiyon mantigiyla temellenen miizecilik kavrami;
insanlik tarihi boyunca kag¢inilmaz olan iletisim ve neticesindeki etkilesim
diirtiileri nedeniyle, uzun ve mesakkatli bir ge¢is neticesinde kamusal
yapisina ulagsmistir. Burada, koruma alanlar1 i¢in farkindalik yaratmasi

beklenen en 6nemli durum; Nadire Kabinelerinden giiniimiize ulagincaya
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dek gecen siiredeki her tiirli kiiltiirel yapt kaynagi ciktisinin, miize
kavraminin hem nesnesi hem de sorunsalini olusturmasidir (Alparslan ve
Alparslan 2019, 17).

17.ylizy1lda ortaya ¢ikan nadire kabineleri ger¢ek anlamda ilk miize 6rnegi olarak
sayllmaktadir. Nadire kabineleri donemin kamuya agik olmayan yapilardandir. Bu
yapilarda “maddi servetlerine manevi bir boyut katmak isteyen donem zenginleri,
ender rastlanan, ilging bulunan cesit ¢esit nesneyi bir araya getirdikleri 6zel
koleksiyonlar olusturmustur” (Kaytan 2012, 3).

18. yiizyila gelindiginde ilk halk miizelerinden olan ve Oxford/Ingiltere’de 1683’¢
tarthlenen Ashmolean (Art and Archaeology) Museum (Resim 3.2.) ve
Londra/ingiltere’de 1753’e tarihlenen British Museum acilmistir (Resim 3.3.). Halk
miizelerinin kurulmasi, 18. Yiizyildan itibaren miizelerin, kamuya ac¢ik kurumlar
haline geldigine isaret etmektedir. Bu donemden itibaren toplumun bilim ve sanata
erisimine daha fazla 6nem verilmeye baslanmistir. Boylelikle toplumun bilgiye
ulagimi, kiiltiirel faaliyetlere katilmalari, miizelerin odagi haline gelmistir. Ulusal

kimlik bilincinin olusumu ve gii¢lendirilmesi, bu donemdeki miizeler i¢in baslica

hedefler arasinda olmustur.

259990991
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Resim 3.2. The Ashmolean Museum of Art and Archaeology (Art UK 2020).
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Resim 3.3. British Museum. Solda British Museum dis cephe ve i¢ mekan fotograflari, sagda Norman
Foster ve ortaklari tarafindan 2000 yilinda cam malzeme ile yapilan striiktiir restorasyonu (The British
Museum 2019)

1789 yilinda Fransiz Devrimi ile toplumda bir¢ok degisim yasanmistir. Bilimsel ve
sanatsal degisimlerin de var olmasiyla miizecilikte de farkliklar yasanmis ve yeni
donemlere girilmistir. Devrimle ortaya cikan ulusguluk kavrami ulusal miize
yapilarinin da kurulmasina zemin hazirlamigtir. Diinyanin en biiylik miizelerinden biri
olan ve Paris’in simgesi haline gelen Louvre Miizesi (kurulus 1793), Avrupa’nin ilk

ulusal miizesi olma niteligindedir (Resim 3.4).

1-'!

Resim 3.4. Musée du Louvre. Solda Musée du Louvre i¢ mekan fotografi, sagda 1989 yilinda I M Pei
tarafindan yapilan cam piramit ile birlikte dig mekan fotografi

19. ylizyllda Tarih miizeleri ortaya g¢ikmistir. Bu donemle birlikte miizeler
koleksiyon tiirlerine gore siniflandirilmasina baglanmistir. Boylelikle miize kurumlart

kendi aralarinda farklilagmakta, ¢esitlilik olusturmaktadir.
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20. yiizy1l ile birlikte zanaati 6n plana alan ve bu dogrultuda eserler toplayip
sergileyen miizeler ortaya cikmistir. Bu miizeler Etnografya Miizeleri olarak
bilinmektedir.

1960’lardan sonra modern sanat miizelerinin ortaya ¢ikmasi, sergileme
tavirlarindaki farkliliklar yeni bir anlayisin olugsmasinin 6niinii agmustir.
Miizelerin ziyaret¢i bekleyen degil ziyaret¢i c¢eken kurumlar olarak
yeniden nasil kurgulanabilecegi sorgulanmaya baslanmistir. Halki
miizelere ¢ekebilmek i¢in kisa-uzun donemli sergiler, film gosterimleri,
sOylesiler, bienaller gibi etkinlikler vasitasiyla miizeler yeni bir anlayisla

ele alinmaya baslanmistir (Altunbas ve Ozdemir 2012).

Miizeciligin Tiirkiye deki Gelisimi

Tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde de miizeciligin dogusu, degerli goriilen
esyalari, hediyeleri ve savas ganimetlerini muhafaza etmek Kkiiltliriiyle ortaya
¢ikmaktadir. Ulkemizde miizelerin gelisimi, -kuskusuz diinyadaki gelisim siirecinde
de gozlemlenebilecegi gibi- i¢inde bulunulan dénemin sosyo-ekonomik ve sosyo-
kiiltiirel referanslariyla oldukca iligkilidir. Tarihte “Uygur ve Sel¢uklu saraylarinda
armaganlarin  saklandigini, bunlar i¢in 06zel odalar, salonlar tahsis edildigi
bilinmektedir” (Tastan 2017).Osmanli imparatorlugu’nda da hanedana sunulan
hediyelerin sarayda 6zel odalarda saklandigi, 15. ylizyilin ikinci yarisinda Fatih Sultan
Mehmet tarafindan Aya Irini’de silah toplatildigi, daha sonra bu koleksiyonun 19.
yiizyilda  kurulacak Imparatorluk Miizesi’'nin  yap1 taslarmi  olusturdugu
belirtilmektedir (Guerrieri 2002, 58, Sade 2005). Tiirkiye’de miizelerin tarihsel
siirecini dort asamada incelenmektedir (Keles 2003, 4):

e 1.Donem Tiirk Miizeciligi
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e 2.Donem Tiirk Miizeciligi
e 3.Donem Tiirk Miizeciligi

e Son Dénem Tiirk Miizeciligi

1.Donem Tiirk Miizeciligi

Tiirk arkeolog ve arastirmaci Siimer Atasoy (1984), ilk donem Tiirk Miizeciligi’ nin
baglangici i¢in Sultan Abdiilmecid’in 1845°te Yalova g¢evresinde yaptig1r gezide,
Imparator Constantinus’un admin yer aldig1 yazith bagliklar1 Istanbul’a génderme
istegini isaret etmektedir.

Gergek anlamda Tiirk Miizeciliginin temeli Istanbul Arkeoloji
Miizeleri'nin temelini de olusturan Mecma-1 Asar-1 Atika’ya (Eski Eserler
Koleksiyonu) dayanmaktadir. Padisah Abdiilmecit'in naklettirdigi eserler
1846 yilinda Ahmet Fethi Pasa tarafindan o zamana dek silah deposu
(Harbiye Ambar1) olarak kullanilan Aya Irini'de toplatilmaya baslanmistir.
Miize, Mecma-i Eslihai Atika ve Mecma-i Asar-1 Atika olmak tizere iki
bolim halinde diizenlenmis, kurulusu daha eski donemlere dayanan

Mecma-i Eslihai Atika boliimii Harbiye Askeri Miizesi’'nin temelini

olusturmustur (T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 2020).

Resim 3.5. Aya Irini. Solda cephe goriintiisii sagda i¢ mekan gorseli (Tarihi Istanbul 2015).
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Aya Irini (Resim 3.5.)’de toplanan eserler 1869 yilinda Saffet Pasa tarafindan
"Miize-i Hiimayiin" olarak ziyaretcisine ac¢ilmis miize miidiirii olarak da 8§ Temmuz
1869'da Galatasaray Sultanisi tarih dgretmeni Ingiliz Edward Goold getirilmistir
(Ogan 1947). Goold, miizeye yeni eserler kazandirmak adina ¢alismis, eserler i¢in
katalog hazirlamistir (Cezar 1995, 231-243, Sade 2005). Atasoy’un aktardig: {izere,
Edward Goold’tan sonra miizeye miidiir olarak, Tarenzio ve Dethier tayin edilmistir
(1984, 1458). Aziz Ogan, Tiirk Miizeciliginin Yiiziincii Yildoniimii adli yazisinda
Deither miidiir oldugu dénemde miizeye 6nemli katkilarda bulundugunu, bu dénemde
eski eserlerin korunmasina yonelik tedbirler alinmig, 1874 tarihini tasiyan “Asdr: Atika
Nizamnamesi” de yiiriirliige girdigini belirtmistir (1947, 10). Bununla birlikte Aya
Irini’de bulunan eserler fiziksel kosullardan dolay1 zarar gérmeye basladigindan
“...eserler 1875’te Cinili Kosk’e tasinir ve Miize artik tam olarak halka acgik hale
getirilir” (Giin Ismayilov 2007).Keles (2003)’in belirttigi {izere 1881°de Dethier’in

Oliimii sonrasinda 2. dénem, “Osman Hamdi Bey” donemi baslamistir.

2.Donem Tiirk Miizeciligi

2. Donem Tiirk Miizeciliginde yer alan Osman Hamdi Bey, resim, arkeoloji, sanat,
alanlarinda donemine ve beraberinde gelen donemlere 6nemli ¢aligmalar birakmus,
ailesinin sadrazamlik makamindan gelmesinden dolay1 iilke politikasinda etkisini ve
kendisinin mesleki ge¢misini bir araya getirerek miizecilikte bir¢ok dnemli basariya
imza atmistir. Osman Hamdi Bey, miizecilikle ilgili ¢aligmalar yaptig1 gibi bilimsel
kazilar da yapmis, egitim alaninda calismis ve bilimsel yayinlar ortaya koymustur.
1883°de kurulan ve bugiinkii Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olarak anilan
Sanayi-Nefise Mektebi’nin kurulusunda rol alan ve ilk midiirliigiinii yapan, ayni

zamanda bu okulun miidiirligiini yapmis olan Osman Hamdi Bey “.. giin gectikce
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cogalan eski eserlerin korunmasi ve depolanmasi i¢in mimar Valaury’e planlarini
¢izdirerek bugiin Istanbul Arkeoloji Miizeleri (Resim 3.6.) olarak bilinen binay:
yaptirmistir” (Atasoy 1984, 1458, Keles 2003). Miizecilik alaninda yasanan
gelismeler, koruma altina alinan savas ganimetleri, silahlar ve degerli esyalarin
halihazirdaki mekanlara sigmayacak kadar ¢ogalmas Istanbul Arkeoloji Miizeleri’nin
acilmasinda 6nemli rol oynamistir.
Osmanli’da tarihi eser toplama merakinin izleri Fatih Sultan Mehmet
donemine kadar uzanmaktadir ancak miizeciligin kurumsal olarak ortaya
cikist Istanbul Arkeoloji Miizeleri’nin 1869 yilinda ‘Miize-i Hiimayun’
yani Imparatorluk Miizesi olarak kurulusuna denk gelmektedir. Istanbul
Arkeoloji Miizeleri, “Arkeoloji Miizesi”, “Eski Sark Eserleri Miizesi” ve
“Cinili Kosk Miizesi” olmak {izere {i¢ ana birimden olusan bir miizeler
kompleksidir. Tiirkiye’nin ilk miizesi olan Istanbul Arkeoloji Miizeleri’nin
koleksiyonlarinda imparatorluk topraklarindan getirilen, ¢esitli kiiltiirlere

ait bir milyona yakin eser bulunmaktadir (T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1

- Miize Kart 2020)

Resim 3.6. Istanbul Arkeoloji Miizeleri. Ustte Istanbul Arkeoloji Miizesi, sol altta Eski Sark Eseleri
Miizesi, sag altta Cinili Kosk Miizesi (T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 2020)
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Osman Hamdi Bey miidiirliigli sirasinda mevcut tiiziikteki eksiklikleri gidermek
adina yeni tiiziik yaymlanmasi i¢in de ¢alismistir. 1869 nizamnamesinden sonra
diizenlenen 1874 tarihli Eski Eserler Tiiziigli'nde de goriilen eksikliklerden otiirti 1883
yilinda calisilmaya baglanan yeni tiiziikte “...eski eserlerin yurt disina ¢ikarilmasini
yasaklamak ve kazilar sonunda ¢ikan eski eserlerin yabancilar tarafindan sadece
fotograf ve alci kopyalariin alinmasi giindeme getirilmistir. 1884 yilinda kabul edilen

ticlincii Eski Eserler Tiiziigii, 37 maddeden ibarettir” (Sahin 2007, 117).

3.Donem Tiirk Miizeciligi

Ulkemizde Cumbhuriyetin ilk yillari ile birlikte miizecilikte 3. Déneme girilmistir.
O donemde diinyada yayilan ulus¢uluk kavrami ve iilkenin batililagma politikalar
miizecilikte etkili olmustur. Tiim diinyada miizelerin topluma kazandirildigi, ulusal
miizelerin kuruldugu bu donemde {iilkemizde de Topkapt Sarayt (Resim 3.7)
“...mevcut esyasi ile birlikte 1 Nisan 1924’te miize olarak hizmete agilmasi
kararlagtirilmig, Ayasofya Camii (Resim 3.8.) miizeye doniistiirilmiistir” (Keles
2003, 5). Cumhuriyet doneminde yapilan ilk miize binasi mimarinin Arif Hikmet
Koyunoglu oldugu 1930 yilinda ziyarete acilan Ankara Etnografya Miizesi’dir. Tekke,
zaviye ve tlirbelerin kapatilmasini iceren ve 1925 yilinda ¢ikarilan kanunla birlikte
buradaki eserlerin birgogu Ankara’daki Etnografya Miizesi’ne tasmmustir (Ozkog ve

Duman 2008, 158).
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Resim 3.8. Ayasofya Miizesi. Ustte cephe goriintiisii, altta i¢ mekan fotografi
(T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 2020)
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“Cumhuriyet doneminde Miizeler, Milli Egitim Bakanlig1 biinyesinde bulunan ve
sonradan adi1 “Asar-1 Atika ve Miizeler Midirliigi” olan Hars Miidiirliigline
baglanmis, daha sonra 1944°’te “Eski Eserler ve Miizeler Genel Miudiirligi”
kurulmustur” (T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 2020). 1950 yilinda temel amac1 miize
ve miizeci is birligini gliglendirmek, miizecilik standartlarin1 belirlemek, uluslararasi
kuruluslarla is birligi icinde olarak, bilgi aligverigini saglamak ve toplumun egitimine
katkida bulunmak olan Uluslararas1 Miizeler Konseyi ICOM’un Tiirkiye Milli
Komitesi kurulmustur (Atasoy 1984, Gergek 1999, Kalyoncuoglu 2019).

Cumhuriyetin ilk yillar1 ile baglayan 3. Dénem Tiirk Miizeciligi, tarihi degeri olan
yapilarin miizeye doniistiiriilmesi, ulusal miizelerin agilmasi, miize tiirlerinin
cesitlenmesi ve yeni miizelerin kurulmasi, miizecilige ve sanat verilen degerin artmasi,
toplumun kiiltiirel agidan gelisimine katki saglamak istenmesi gibi 6nemli olaylara
sahne olmustur. Dogan’in belirttigi lizere gelisen bu alg1 sayesinde bankalar devlet
tesvikiyle resimler toplamaya baslamis, koleksiyonculugun gelismesi saglanmis, 1950
sonras1 kisisel koleksiyonlarda artis olmus, resim koleksiyonculugu ile birlikte
etnografik ve arkeolojik eserlerin yer aldig1 koleksiyonlar da yayginlasmistir (Dogan
2009, 15). Tim bu degisimler miizecilik kavraminin iilkemizde modern doéneme

girigine zemin olusturmustur.

Son Dénem Tiirk Miizeciligi

Tiim diinyada oldugu gibi ililkemizde de 1960’l1 yillarda miizecilik anlaminda
modern déneme giris yapilmistir. Oncesinde iilke politikasinin basroliinde oldugu ve
yonlendirdigi miize yapilar1 artik 21. Yiizyilda yerini kiiresellesme ve tiikketim

kavramlarinin degistirme ve gelistirme giicliyle de sekillenen yapilar haline gelmistir.
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Bu donemde Savas Miizeleri ve Meclis Miizelerinin acildigi gibi Modern Sanat
Miizeleri de agilmistir. Modernlesme siireci miize kurumlarinda igerigi degistirmis,
yonetim anlaminda yeni pratikler gelistirilmesini saglamistir.

Gilinimiizde Kiiltlir ve Turizm Bakanligi’nin verilerine gore; 205 bakanliga bagli,
260 bakanlik denetiminde 6zel miize olmak {izere toplam 465 miize bulunmaktadir.
Bununla birlikte son yillarda diinyanin en biiyiik mozaik miizesi olarak bilinen
Gaziantep Zeugma Mozaik Miizesi, Sanliurfa Haleplibah¢ce Mozaik Miizesi, Sanliurfa
Miizesi, Bitlis Ahlat Miizesi, Hatay Arkeoloji Miizesi, Adana Miizesi, Aydin Miizesi,
Mersin Miizesi, Canakkale Troya Miizesi, Usak Miizesi, gibi miizeler c¢agdas
miizecilik anlayis1 ile tasarlanmis ve ziyaretcilerine kapilarini agmistir (T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 2020).

Tiim diinyada ve iilkemizde insanlarin degerli gordiikleri esyalar1 saklamasi ve
toplumun diger bireylerine gosterme istegi ve daha sonralar1 gelisen koleksiyonculuk
kavrami miizelerin fikir olarak yap1 taglarini olusturmustur. Miizecilik kavrami klasik
miizecilik anlayisi ile yap1 olarak varligindan s6z ettirmeye baslamistir. Siirekli olarak
gelisen miize kurumlari1 daha sonra ¢agdas miizecilik anlayisi ile giinlimiizde toplumun
hayatinda var olmaktadir. Bulundugu konumda miizeler, yalnizca degerli olanin
korundugu ve halka gosterildigi yapilar olmaktan ¢ikmis, toplumun bilimsel ve
kiiltiirel gelisimini saglamak adina c¢esitli faaliyetlerin gergeklestigi, bilimsel
yayinlarin ortaya konuldugu kurumlar haline gelmistir. Bu baglamda Diinya ¢apinda
miizelerin M.O. 4000 yil1 itibari ile Antik Misir’da baslayan 21. yy. Cagdas Miizecilik
Anlayisina kadar devam eden seriivenini, lilkemizde ise miizeciligin baslangici olarak
kabul edilen 1. Dénem Tiirk Miizeciligi ile glinlimiize kadar uzanan Son Dénem Tiirk

Miizeciligi ve arasindaki donemler ele alinmistir. Bu baglamda ayni zaman dilimine

49



denk gelen diinyadaki ve Tiirkiye’deki Miizecilik hareketleri karsilastirmali olarak

verilmistir (Tablo 3.3.).
- DUNYA

Antik Misir
-Degerli esyalann korunmasi, savas ganimetlen
-Oliimden sonra yasam inanci

Antik Yunan
LN _Hazine binalan
-Sanat eserlerinin toplanmasi
-Bilim ve sanat igerikli sosyal etkinlikler

Roma
-Koleksiyon Olugturma

LD L -Rinesans
AL Eserlerin sistemli toplanmasi ve korunmas:

17.
~Nadire Kabineleri
Yiizyil TURKIYE
P Fronsiz _fhtila{i 1. Danem Tiirk Miizeciligi
V(| -Halk miizeleri -Aya Iri"nin mizeye donistirilmesi

-Ulusguluk kavram

2. Donem Turk Mizeciligi
-Koleksiyon tirlerine gore simiflandirma -Osman Hamdi Bey Donemi

-Istanbul Arkeoloji Miizesi'nin agilmas:

20, -Sergileme farkhiliklan 3. Donem Tark Miizeciligi
Yiizyil -Siirekli ve siireli sergiler -Cumhuriyetin llam
-Sergi baglam tizerinden kultirel etkinlikler
I -Cagdas Miizecilik Anlayis 4. Diacm Tark Mazecilig
NCTag] -Postmodern Miize “Yeni Miizecilik™ Coddng Mimcik Askip
-Postmodern Maze “Yeni Muzecilik™

-Topkap: Sarayi'min halka agilmas:

Tablo 3.3. Miizecilik Kavraminin Gelisim Siireci

3.1.b.ii. Modern Yaklasimlar

20. yilizyilin ikinci yarisina kadar miizeler degerli goriilen eserlerin toplanmasi,
korunmasi ve sergilemesinden ibaret kurumlar olmustur. Bu donemden sonra
miizecilik icin biliylik degisimler yasanmis, yenilikler meydana gelmistir. Klasik
miizecilikten modern miizecilige gegilen bu donemde eserlerin vermek istedigi

mesajin ziyaret¢iye daha iyi aktarilmasi adina yeni sergileme yontemleri kullanilmaya
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baglanmistir. “Yeni miizeoloji’nin mantiksal temeli; yerel toplum tarafindan
olusturulmus, sosyal konular ve ilgi alanlariin objeler yerine odak noktasi haline
getirilerek, toplumun ihtiyaglarinin miizeolojik gelisimin ydnlendiricisi olarak
goriilmesidir” (Kandemir ve Ugar 2015, 23). Bir baska deyisle meydana gelen
degisimler, miize mekanlarma olan ilgiyi artirmig, bu baglamda miizeler nesne
(sergilenen eser) odakli olmaktan ¢ikmis, insan1 (miize ziyaretgisi) merkeze alan
mekanlar haline gelmistir.

Modern miizeciligin en biiyiik getirilerinden olan yeni sunum teknikleri siirekli ve
siireli sergi anlayisinin  olusumunu beraberinde getirmistir. Bu baglamda
“...miizecilikte sunum siiresi itibariyle, ii¢ ila on yil siireyle yapilan teshirler siirekli
sergileme niteligi tasirken, idarelerin politika ve programlarina uygun olarak bir
giinden birkag aya kadar siliren kisa siireli sergiler ise gegici sergiler olarak
adlandirilmaktadir” (Erbay 2011, 75). Siirekli sergiler, uzun yillar boyunca
ziyaretcilerine etkili bir sunum yapilmasi adina se¢ilen eserlerin degerinin, bu eserlerin
biitiinde bir koleksiyon olusturmasinin ve her birinin koleksiyona kattigi1 anlaminin, en
cok da koleksiyonun sergileme yontemi kuvvetinin dikkatle kurgulanmasi gerektigi
bir tlirdiir. Stirekli sergiler miizelerin kurum kimligini yansitmaktadir. Siirekli sergiler
zaman zaman miize tarafindan yenilenebilir ve degistirilebilir niteliktedir.
Gegici/Siireli sergiler ise miizenin ziyaretgisine her defasinda farkli deneyimler sunan
sergi tliridiir. Bu sergi tiirii ile miizeler gesitli ziyaret¢i gruplarina hitap ederek farkli
kitleleri bir araya getirmekte ve miizeyi daha ¢ok tercih edilebilir hale getirmektedir.
Beglim Kaytan, siireli sergilerin kendi igerisinde iki tiire ayrilabilecegini ileri
stirmiistiir. (2012, 10). Bunlardan ilki miizenin kendi biinyesindeki eserlerden

grupladig eserleri gecici bir siireligine sergilenmesi ile olusturulmaktadir. Ikincisi ise
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miize biinyesinde olmayan baska bir sahis ya da kuruma ait eserlerin belirli bir stire ile
sergilenmesidir.

Modern miize mekanlarinda, miize-ziyaretci iligkisi odak roldedir. Ziyaret¢isini
merkezine alan miize, eser ve izleyici arasindaki kopriiyli kurmakta, eserin vermesi

beklenen mesajin, ziyaret¢iye dogru ve etkili bir sekilde iletilmesi beklenmektedir.

Dolayisiyla gilinlimiiz miize mekanlarinda anlatimi1 kuvvetlendirmek admna yeni

baglamlar, veni alanlar ve bunlar {izerinden vyeni deneyimler kurgulanmaktadir.

Ziyaretgisine yasatacak yeni deneyimler i¢in miizeleri ¢ekici kilmak, modern
miizelerin baglica hedeflerindendir. Giiniimiizde toplumun miize ve miizede sergilenen
eserle bagin1 kuvvetlendirmek adina miize yonetimleri sergiler ile es zamanl film
gosterimleri, soylesiler, atolye ¢alismalar1 vb. etkinlikler kurgulamakta; ulusal ve/ya
uluslararas1 Olgekte bienaller, trienaller gibi kiiltiir-sanat etkinliklerinde rol alacak
programlar gelistirmektedir. Bu tiir etkinlikler halkin miizeyi ge¢mise kiyasla daha ¢ok
tercih etmesinin ve burada sergi baglami lizerinden daha verimli zaman gecirmesinin
onilinli agmaktadir. Ayrica bu etkinlikler miizeleri ticari kaygi gézetmeksizin ¢alisan
kurumlar olmaktan ¢ikarmistir.

Geleneksel miizecilikten modern miizecilige gecisin kirilma noktasi, Bati’daki
1930-1940 yillar1 arasinda en iiretken ve olgun donemini yasayan modernlesme
siirecinin etkisiyle gelinen 1960’11 yillar olarak kabul edilmektedir (Tablo 3.4.). Yeni
bir kiiltiir bi¢cimini isaret eden tiikketim kavraminin yayginlasmaya basladigi bu
yillardan sonra miizeler, bircok alanda oldugu gibi odagini nesneden ¢ikarip insana
cevirmigstir. Bir baska deyisle sergilenen eser, Onceligini miizenin ziyaretcisi ve
ziyaretcisine kendi iizerinden iletilen mesaja birakmistir. Ziyaretcisine iyi bir deneyim
yasatmak miizelerin baslica hedefleri arasinda olmaya baslamistir. Bu baglamda,

gecmiste dini ve kiiltiirel sebeplerden bir miize mekani olarak kabul edilen kutsal ve/ya
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tarihi degere sahip yapilar, yerini daha iyi bir deneyim alani yaratmak i¢in tasarlanan
yeni (miize) mekanlar(in)a birakmis; ziyaret¢iye daha c¢ekici gelebilmesi adina
koleksiyonlarina ¢esitlilik katmaya baslamis; eserlerini sergilemede yeni yontem

arayislarina girmistir.

1960
— @ —8 >

NESNE INSAN
(ESER) ODAK (ZIYARETCI)
TAPINAK YENI
KUTSAL MEKAN MEKANLAR
GELENEKSEL SERGILEME CAGDAS

YONTEMI

Tablo 3.4. Geleneksel ve Cagdas Miizecilik Anlayist

Konu edilen bu 1960’11 yillar1 refere eden Postmodern kiiltiir, sanattan felsefeye,
tasarimdan politikaya, toplumda hemen her alanda bir doniisiime isaret etmektedir. Bu
doniisiim, bireylerin nesnelere/durumlara/olaylara bakis acisini, her anlamda
tiikettiklerini ve tiiketme bicimlerini degistirmis bir¢ok alanda kiiltiirel bir degisime
sebep olmustur. Yasanan bu kiiltiirel degisimin etkisiyle kiiltiirel nesneler ve olaylar
da farkli bir baglamda algilanmaya ve tiiketilmeye baslanmistir. “Modernizm
felsefesinin tam aksine; postmodern kiiltiirde, dogru ve yanlis, arasindaki sinirin yok
edilerek tek bir ‘mutlak dogru’ yerine, ‘bir¢ok dogru’nun kabul gordiigi

sOylenebilmektedir” (Bitirim Okmeydan 2017, 51). Bir bagka deyisle Modernizmden
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farkli olarak Postmodernizm, yikilmaz kurallar yerine hem bireyler hem de nesneler
iizerinde ¢esitlilik olarak kabul edilmistir. Bu durum beraberinde yeni kimliklerin
olusumunu, bilingli, soru soran, sorgulayan, yorumlayan, yenilige agik,

siirlandirilamayan bireylerin varligini ortaya koymustur.

Tiiketim ile kiiltiir arasindaki baglantiyr kuran miizeler de postmodernizm ile
doniisiime ugrayarak, “Yeni Miizecilik” kavramiyla toplum ig¢inde yeni bir islev
yiiklenerek varolus sekillerini doniistiirmiislerdir. “Yeni miizecilik yaklagimini
benimseyen miizeler, 20. Yiizyil ile birlikte toplumla iligkilerini daha saglam bir
temele oturtmayr ve toplumu tanimayi amaglayarak toplumun egitsel, kiiltiirel,
sanatsal ve ekonomik ihtiyaglarim1 gidermeyi amacglayan, toplum tarafindan
sekillendirilmeyi bekleyen kurumlar haline gelmistir” (Ozdemir 2019, 31). Bireyleri,
yeni kimlikleri ile i¢lerine davet eden postmodernist miizeler, miize ziyaretgisini sergi
baglaminda insa edilen kurguya katilan ve etkin rol oynayan bir izleyici olarak
gérmeye baglamistir. Suzanne Kenee A/l That is Solid?- Museums and Postmodern
adli makalesinde bu donemde miize kurumlarinin koleksiyon odakli yapisindan
styrilip ziyaretci arastirmalari yapan, ziyaretcileri miizeye ¢ekmek i¢in yeni ¢caligmalar
yapan ziyaret¢i odakli mekanlar haline geldigini dile getirmistir (2006). Postmodern
miizelerin en ¢ok 6ne ¢ikan Ozelliklerinden biri, geleneksel miizelerden farkla, nesne
odakl1 degil izleyici odakli olmasiyla eser iizerinden iletilen mesajin dogrudan degil,
izleyen tarafindan dolayli olarak alinmasini, yorumlanmasini saglamalaridir.
Boylelikle miizeler, gegmiste goriildiigii gibi bir tapinak, daha sonrasinda da eserlerin
sergilendigi mekanlar olmaktan ¢ikmis, islevleri ve amaglar ile farklilasan,
ziyaretcisine aktif rol oynayacagi, sergi baglami tizerinden yeni bir deneyim yasatan,
kiiltiirel aktiviteler kurgulayan yapilar haline gelmistir. Boylelikle miizeler, yalnizca

ziyaretcisini pasif olarak bekleyen sergileme mekanlar1 olmaktan ¢ikmis, ziyaretgisi
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tarafindan yonlendirilen siirekli doniisen ve yenilenen aktif kurumlar olmaya
baslamistir. Buna bagli olarak eser-sanatgi-ziyaretgi-miize arasindaki iligkiler farkli bir
algiyla yeniden iiretilir. Bir baska deyisle bu durum, miizede sergilenen eser, eserin
mesajini alan ziyaretci, eserin sahibi sanatci ve eserin mekani miize arasindaki iletigim
sekli de degistirir ve gelistirir bu gelismeler ile sergileme islevine de teknolojinin
kullanimi gibi yeni bakis agilari getirilir. S6z konusu bakis a¢ilari i¢inde, bu ¢alismanin
evreninde yer alan i¢c mekan tasarimi agisindan ele alindiginda konu edilecek en
belirgin yaklasim, Sergileri olusturan eserler iizerinden tiim miizeyi kapsayacak bir
baglam ile miize i¢i yeni mekanlarin fonksiyona dahil olmasidir. Bu mekanlar sergi
baglamini kuvvetlendirme araci olarak kullanilmak tizere miize restorani, kafe, miize
diikkani, seminer ve toplant1 odasi, fuaye, kiitiiphane, sinema, atdlye gibi islevleri

olacak sekilde kurgulanmustir.

Postmodern kiiltiir ile ¢agdas miizecilik anlayisini, klasik miizecilikten ayiran en
temel farklardan birisi, miize sergilemelerinde kullanilan teknolojidir; bu uygulamalar,
miizecilikte sanal miizecilik uygulamalar: olarak bilinmektedir. Sanal uygulamalar,
sesli, yazili ve/ya goriintiilii araclarla bir araya getirilmektedir. S6z konusu araglar
interaktif bir ortam kurgulayip, deneyimin kuvvetlenmesini saglamaktadir. Bunun
yant sira sosyal medya da gilinlimiiz miizeciliginde oldukca siklikla goriilen deneyimi

kuvvetlendirme araglarinin arasindadir.

3.1.b.iii. Cagdas Yaklasimlar: Sanal Miizeler

Miizecilikte ¢cagdas yaklagimlarin goriildiigii yillarda 6zellikle Postmodernizm’in
etkisiyle kullanic1 deneyimini 6n plana ¢ikarmis, bu durum ayni1 zamanda mekani, salt
fiziksel ve algisal boyutlariyla tartigmanin yetersizliginin de hissedilmeye

baslanmasina neden olmustur. Bu baglamda, Bl.1’de detayl bir sekilde konu edilmis
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olan “Mekan Kavram1” da yeni agilimlar yiiklenmistir. Miizeler baglaminda ii¢lincii
mekan kavrami soyut ve somutun birlikte kullanildig1 ve yeni deneyimlerin melez bir
yapiyla kurgulandigi bir yapiya sahip oldugundan sanal miizelere karsilik
gelebilmektedir. Ugiincii mekanlarin yeni kavramlara ve yeni deneyimlere kapi agtigi
gibi sanal miizeler de miize kurumlarinin postmodernist doneminde alternatif mekan
arayislariyla birlikte bilim, sanat ve teknolojinin bir arada oldugu yeni ziyaretci
deneyimleri kurgulamaktadir.
Sanal miize sayisallagmis elektronik eserler ve bilgi kaynaklarinin
organize bir koleksiyonudur. Koleksiyon, tablolar, ¢izimler, fotograflar,
diyagramlar, grafikler, kayitlar, video bdliimleri, gazete makaleleri,
roportajlarin transkriptleri, sayisal veritabanlar1 ve sanal miizenin dosya
sunucusuna kaydedilebilecek bir dizi baska Ogeyi igerebilmektedir”
(McKenzie 1997).

21-23 Aralik 2006 tarihleri arasinda TOBB Ekonomi ve Teknoloji Universitesi’nde
11.si diizenlenen “Tiirkiye’de Internet Konferansi” dahilinde Cihan Colak Sanal
Miizeler adli ¢aligmasinda bir uygulamanin ger¢ek bir sanal miize olarak ele
aliabilmesi i¢in gerekli 6l¢iitlerin varligindan s6z etmistir (2006). Bu 6l¢iitler:

e Koleksiyonun sayisallastirilarak (dijital ortamda) erisime olanak taninmasi

e Sanal dolagima Ggretici niteliginin 6n planda olarak imkén sunulmasi

e Sanal miizeye iligkin uygulamalarin hayata gegirilmesidir.

Sanal Miize Tiirleri

Sanal miizeler siniflandirilmalarinda bugiin halen kararsiz kalinan bir igerik
yiklidir. Tirkiye’de ilk kez Yapi-Endiistri Merkezi tarafindan gelistirilen ve

Tiirkiye’nin mimarlik mirasin1 olusturan belgelerin dijital kayitlarinin alinmasi,
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bunlarin internet ortaminda yayimlanmasi ve bir dijital arsiv olugsmasi amaclayan,
“koleksiyonuz bir miize” diislincesi iizerine temellenen Sanal Mimarlik Miizesi
projesinin yiiriitiiciisii/tasarimcisi/koordinatorii Derya Niikhet Ozer’in; bu deneyimi
paylastig1 Sanal Ortamda Miizecilik (Sanal Mimarlik Miizesi) baslikli Yiiksek Lisans
Tezinde (2007, 24) koleksiyonlarinin iglevlerine gére Sanal Miizeleri {i¢ baslik altinda
siniflandirilmaktadirlar:

o Reel Miizelerin Sanal Temsilleri; gercek ortamda var olan miize kurumlarinin
web siteleri, sahip olduklart sosyal medya hesaplar, dijital ortamdaki
verilerinden olugsmaktadir.

o Reel Miize Konseptinde Sanal Miizeler; gercek bir miizeyle iligkisi bulunmayan
ancak gercek bir miize gibi sanal ortamda hazirlanan miizelerdir.

o Online Arsivler, dijital ortamdaki eser arsivlerini temsil etmektedir.

2007°den beri Almanya'daki Baden-Wuerttemberg Eyalet Miizelerinin belgelerini

ve c¢evrimi¢i sergilerini koordine eden bir hizmet merkezi olan MusIS
(MuseumsInformationsSystem) i¢in ¢alismakta olan, ayn1 zamanda Universitét
Konstanz, Kiitliphane ve Miizecilik Boliimii 6gretim {iyesi Werner Schweibenz gore
(yine) koleksiyonlarinin islevlerine gore Sanal Miizeler dort bashik altinda
siniflandirilmaktadirlar (2004):

e Brogiir Miize: Miize bilinyesindeki eserlerin tanitimi, miize iletisim bilgileri gibi
kurumla ilgili temel bilgileri igeren web sitesidir. Brosiir miizelerin amact
potansiyel ziyaret¢i kitlesine miize hakkinda bilgi vermektir.

e Icerik Miize: Bu tiir miizeler, ziyaretcilerine ¢evrimigi bir sekilde miizeyi ziyaret
edebilecekleri web sitesi sunmaktadir. Igerik temelde nesne ydnelimli

kurgulanmakta ve miize koleksiyonlarinin detayli bir tasvirini saglamaktadir.
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o Ogretici Miize: QOgretici miizeler ziyaret¢isinin ge¢mis deneyimleri ve bilgileri
ile farklilasan yeni deneyimler sunan web siteleridir. Kurgu sanal ziyaret¢inin
ilgilendigi konu hakkinda daha fazla bilgi alabilecegi, siteyi revize etmeye
motive edici baglantilarla yapilmaktadir. Boylelikle c¢evrimig¢i koleksiyonla
ziyaretci arasinda kisisel bir bag kurulmaktadir.

e Sanal Miize: Ogretici miizenin bir sonraki adimi olarak nitelendirilen sanal
miizeler yalnizca miize kurumunun koleksiyonu hakkinda bilgi vermekle
kalmayip diger dijital koleksiyonlarla da baglanti kurmaktadir. Bdoylelikle
gercek diinyana benzeri olmayan dijital koleksiyonlar yaratilmaktadir.

Miizecilik kavraminin gelisimine paralel olarak miize mekanlar1 da zamanla

degisime ugramiglardir. Bu degisimin ve gelisimin en goriiniir ¢iktilarindan biri miize
mekanlarinin tiirlere ayrilarak adindan bahsettirmeye devam etmesidir. Tiirlere
ayrilmanin getirisi olan c¢ok c¢esitli olma durumu miize kurumlari ig¢in yeni

yaklagimlara kap1 agmustir.

3.2. Miizelerin Siniflandirilmasi

Cesitlenen miize mekanlari, amaglar, islevleri, sergiledikleri ile farklilik
gostermeye baglamistir. Giiniimiize gelindiginde bu ¢esitlenmelerle hemen hemen her
alanda miize tiirlerine rastlamak miimkiin olmustur. Bu dogrultuda miize mekanlarini

tek bir baglamda siniflandirmak yeterli olmamaktadir. Glinlimiizde miizeler;

Koleksiyonlarmin iglevlerine gore (Madran 1999, Boyraz 2013),

e Hizmet ettikleri alana gére (Giin Ismayilov 2007, 14)

e Bagli olduklar1 birime gore (Aksoy 2016, 19),

e Koleksiyonlarin1 sergiledikleri alana goére (Kalyoncuoglu 2019, 18)

siiflandirilabilmektedir (Tablo 3.5.).
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MUZE MEKANLARININ SINIFLANDIRILMASI

Genel Mizeler Ulusal Mizeler Devlet Mizelen Acik Hava Mizelen
Bilim Mizelen Bolgesel Mizeler Vakif Miizelen Annt Miizeler
Arkeologi Mikzelen Yerel Miizeler Ozel Mizeler Miize Evier

Sanat Mizeleni Belediye Miizelen

Etnografya Miizelen Egitim Kuruluglanna

Tarih Mikzelen Bagh Miizeler

Doga Tanh Mizelen Askeri Mazeler

Jeoloj Mizelen

Endistn Mizelen

Asken Mizeler

Kobekslyonlarnm Hizmet Entikleri n“.
Iydevlerine Gare Mazeber Alnna Gére Mizeler Glre Milaeler
(Madran 1999, Boyraz 2013) (GOn ksmaydow 2007, 14) (Aksoy 2016, 19)

Tablo 3.5. Miize Mekanlarmin Smiflandiriimasi (Madran 1999), (Giin ismayilov 2007), (Aksoy 2016)
(Kalyoncuoglu 2019) kaynak alinarak yazar tarafindan olusturulmustur.

3.2.a. Koleksiyonlarinin Islevlerine Gore Miizeler

Siniflandirma yontemlerinden ilki ve en geleneksel olani, miizeyi koleksiyonlarina
ve koleksiyonlarinin islevlerine gore ayirmaktir. Bu baglamda miizeler Genel Miizeler,
Bilim Miizeleri, Arkeoloji Miizeleri, Sanat Miizeleri, Etnografya Miizeleri, Tarih
Miizeleri, Doga Tarihi Miizeleri, Jeoloji Miizeleri, Endiistri Miizeleri ve Askeri
Miizeler olarak siniflandirilmistir (Madran 1999, Boyraz 2013).

o Genel Miizeler, yapisinda ¢esitli koleksiyon tiirleri barindirdigindan 6tiirii birden
cok ilgi alanma ve genis kitlelere hitap edebilmektedir. Bu sebeple bu tiir
miizelerde sergilenen eserler ¢ok c¢esitlidir.

e Bilim Miizeleri; lilkenin kalkinmasi ve tanitilmasi adina en biiylik etkisi olan
miize tiirlerindendir. Bu tiir miizelerde, hem ge¢misten gelen bilgiye erisim

saglanir hem de gelecek icin bilimin ilerlemesi adina ¢aligmalar yapilir.
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Arkeoloji Miizeleri; ge¢misten gelen kiiltiirleri, degerleri, toplum iliskilerini,
sanatsal ve bilimsel ¢alismalar1 gdstermeyi amaglayan miize tiirleridir. Bu tiir
miizelerde bilgi, kazilar sonucu elde edilen buluntulara dayandirilmaktadir.
Ulkemizde de oldukga yaygin bir miize tiiriidiir.

Sanat Miizeleri; sanatsal degeri olan ve bilimsel degeri de goz ardi edilmeyen
eserleri bir araya getiren miize tiirleridir. Bu tiir miizelerde, herhangi bir sanat
akimini, sanatciy1 veya resim, heykel, geleneksel sanatlar, sinema, sanat tarihi,
mimarlik, fotograf, grafik gibi sanatlar1 gormek miimkiindiir.

Etnografya Miizeleri; bolgenin gelenek ve kiiltiirlerini yansitan bir miize
tirtidiir. Ulusal kimligi, milli degerleri ve halk sanatlarinm1 korumada oldukga
etkilidir. Bununla birlikte etnografya miizelerinde, yakin kiiltiirlerden de eserler
toplanabilmekte, boylece kiiltiirler arasi etkilesim saglanabilmektedir.

Tarih Miizeleri; bir toplumu, kiiltiirli, sehri, yoreyi ya da bir kurumu kronolojik
siralamasina bagli kalarak o dénemki toplumsal yap1yi, tilke politikasini, kiiltiirti
veya gelenekleri inceleyen miize tiiriidiir.

Doga Tarihi ve Jeoloji Miizeleri; koleksiyonlarini dogada bulunan nadide
bitkileri, eski donemlerden kalan mineral veya taslari, fosilleri, hayvan tiirlerini
koleksiyonlarina katan miizelerdir.

Endiistri Miizeleri; sanayi ve teknoloji alanindaki degisimleri topluma sunmak,
fabrika ve santral gibi yapilardaki arastirma ve incelemelere destek olmak amaci
giiden miizelerdir.

Askeri  Miizeler; tarihi olaylara taniklik etmis nesneleri koleksiyonuna
almaktadir. Milli degerleri 6n plana alan askeri miizeler, savaslarda meydana

gelen olaylari, savas aletlerini, askeri gelisimleri gézler oniine sermektedir.
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3.2.b. Hizmet Ettikleri Alana Gore Miizeler

Miizeler hizmet ettikleri alana gore siniflandirildiginda ulusal miizeler, bélgesel

miizeler ve yerel miizeler ortaya ¢ikmaktadir (Giin Ismayilov 2007, 14).

o Ulusal Miizeler, bulundugu toplumun kimligini ele alan, ulusal kimlik bilincini
olusturmada ve korumada rol oynayan miizelerdir. Bolge miizeleri ile i¢ ige
gegmektedir.

e Boélgesel Miizeler, sehrin merkezinden uzakta bulunan, o bdlgenin yoresel
ozelliklerini ele alan miize tiirleridir. Gezilen yer hakkinda bilgi veren bolge
miizeleri ayrica yorenin cografyasini da ele almaktadir.

o Yerel Miizeler, bir yoreye ait kiiltlirel degerleri ve yasantiy1 gozler 6niine seren
miizelerdir. Her insana hitap edebilecek bu miize tiirleri, gegmisten miras kalan
degerleri yansitmaktadir. insa edilmis bir miize yapisinda kurgulanmak zorunda
olmayan bu miize tiirli, eski bir ev, ¢iftlik veya kasabada insanlarin karsisina

cikabilmektedir.

3.2.c. Baglh Olduklar: Birime Go6re Miizeler

Miizeler bagl oldugu birime gore devlet miizeleri, vakif miizeleri, ozel miizeler,
belediye miizeleri, egitim kuruluslarina baglh miizeler ve askeri miizeler olarak
siniflandirilmaktadir (Aksoy 2016, 19).

e Devlet Miizeleri; toplumsal, manevi, kiiltiirel ve milli degerleri bir arada tutan

miize yapilaridir. Ulkemizde devlet miizeleri, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Eski Eserler ve Miizeler Genel Miidiirliigii’ne bagli caligmaktadir.

o Vakif Miizeleri; cesitli amaclarla bir araya gelip kurulan vakiflarin, kiiltiirel

deger tasiyan eserleri de bir araya getirdigi ve kiiltlirel faaliyetler ylriittiigii

miizelerdir.
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e Ozel Miizeler; dzel kisi ya da kurumlara bagl olan miizelerdir. Ozel miizelerin
denetimleri de devlet tarafindan yapilmaktadir.

e Belediye Miizeleri; halka hizmet amacityla kurulan bu miizeler, bagl oldugu
devlet tarafindan desteklenme ve denetlenmektedir.

o Egitim Kuruluslarina Bagl Miizeler, bilimsel veya sanatsal arastirmalar yapan
ilkokul ortaokul lise ve iiniversite gibi egitim kuruluslarina bagl olan
miizelerdir. Bu tiir miizelerin egitime biiyiik katkis1 bulunmaktadir.

o Askeri Miizeler; tarihi olaylara taniklik etmis nesneleri koleksiyonuna
almaktadir. Milli degerleri 6n plana alan askeri miizeler, savaslarda meydana

gelen olaylari, savas aletlerini, askeri gelisimleri gézler ontine sermektedir.

3.2.d. Koleksiyonlarini Sergiledikleri Alana Gore Miizeler

Acik hava miizeleri, anit miizeler ve miize evler koleksiyonlarin sergiledikleri alana
gore ¢esitlenmektedir (Kalyoncuoglu 2019, 18).

o Acik Hava Miizeleri, ulusal, bolgesel ve kirsal olarak iice ayrilmaktadir. Kiiltiirel
degerleri sergilenmesi agik mekanlarda tercih edilmektedir.

o Amit Miizeler; tarihsel veya kiiltiirel degeri olan mekanlarin miizelere doniistimii
ile kurgulanan miizelerdir. Tapinak, ibadet mekani veya tarihi yapilardan
meydana gelmektedir

e Miize Evler, mimarisi, tarihi veya kiiltiirel degeri olan konak ya da ev tiirii

mekanlarin miizeye doniigmiis halidir.

3.3. Boliim Sonu Degerlendirmesi
Insanoglu varligindan bu yana eylemlerini gerceklestirmek igin bir mekana ihtiyag

duydugu gibi bulundugu yerde degerli gordiiklerini saklama ve koruma ihtiyaci
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hissetmistir. Bu sebeple sergileme mekani olarak ele alinan miizelerin fikren yapi
taslarinin M.O. atildig1 séylenebilir. Bu yapi taslar1 Antik Misir’a déniip bakildiginda
insanlarin glinliik hayatini olusturan degerli esyalari, hediyeleri ve savas ganimetlerini
diger insanlara gdsterme istegi ve bu esyalarla birlikte gomiilme kiiltlirleri ile
bagdastirilmaktadir. Ge¢gmisten bugiine insanlarin i¢giidiisii ve kiiltiirleri ile yogurulan
sergileme ve koruma olgusu miizelerin mekansal olarak varligini1 gostermesi ile farkl
bir boyut kazanmigtir. Diinyada ve iilkemizde genel hatlariyla “Klasik Miizecilik” ve
“Cagdas Miizecilik” donemlerinde varligin1 gdsteren miize mekanlar icin kirilma
noktasinin 20.yy. Oncesi ve sonrasini bir devrin kapanip bir devrin acildigi
sOylenmektedir. Bu anlamda temel farkliliklarin goriildigi Klasik ve Cagdas
miizelerde en biiyiik degisim sergilerde yaganmistir. Eser odakli yaklagimdan hikaye
ve deneyim odakli yaklagima gecilen 20.yy. ve sonrasi i¢in sergi kavrami yeniden ele
alinmigtir. Bu baglamda miize mekanlarinda kurgulanan deneyimin sergi, hikaye ve

ziyaretci etkilesimi baglaminda incelemek miimkiin kilinmastir.
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BOLUM IV

BiR DENEYIM MEKANI OLARAK SERGILER

(Cagdas miize mekanlarinin birincil faaliyeti sergi baglami iizerinden ziyaretgisine
bilgi veren ve keyifli vakit gecirmesini saglayan yeni deneyimler kurgulamaktir. Miize
mekanlarinda kurgulanan bu deneyim, sergi, hikdye ve ziyaretci liggeni lizerinden
sekillenmektedir. Miizenin varolusunu saglayan, eserlerin bir araya getirilerek
olusturuldugu koleksiyonlar serginin kendisini olustururken, kiirator ve tasarimcilar
tarafindan sergi tizerinden bir baglam yaratma isi ise hikayeyi olusturmaktadir. Cagdas
olmanin getirisi ile odak noktasini kullanicisini yani ziyaretcisi yapan miize kurumlari
kaliteli bir deneyim ig¢in ziyaret¢inin miize igerisindeki biitiin vaktini dnceden

planlamaktadir (Sekil 4.1.).
Sekil 4.1. Sergi- Hikaye- Ziyaretgi Etkilesimi

SERGI <«——»  HIKAYE <+— ZIYARETCI

ESER
KOLEKSIYON

DENEYiM

l

DENEYIM ARACI MEKAN
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4.1. Sergi Kavram ve Tanimi

Sergi kelimesi sozliikte “alicinin gérmesi, segmesi icin dizilmis seylerin tiimii ve
bu nesnelerin serildigi yer” veya “halkin gezip gérmesi, tanimasi i¢in uygun bigimde
yerlestirilmis iiriinlerin, sanat eserlerinin tiimii” anlamlarini tagimaktadir (Tiirk Dil
Kurumu 2019). Sergi kavrami, antik ¢agda toplumun kisisel esyalarini korumak ve
gostermek istegiyle ortaya cikmistir. Oznel esyalar1 gdsterme istegi daha sonra kiiltiirel
degeri olan egyalarin toplanip, halka sunulmasi amaciyla hazirlanan sergilere
devretmistir. Var oldugu donemde zamanin bilimsel ve kiiltiirel degerlerine ait
ozellikleri gozler Oniline seren sergiler, egitme, eglendirme, bilgi verme, topluma
faydali olma ve iletisim kurma gibi amaglara hizmet eden bir etkinlik tiiriidiir. Miize
mekanlarinda sergiler temel olarak (Bl. 3.1.b.ii.’de belirtildigi gibi) siireli/gegici ve
stirekli sergiler olarak ayrilmaktadir. Siirekli sergiler miizelerin koleksiyonlarini
olusturan ve miizenin varolusunu kuvvetlendiren sergilerdir. Siireli sergileri, miize
koleksiyonunu olusturan eserlerin gruplandirilip belirli siireler ile sergilenmesi ya da
miizeye ait olmayan eserlerin bir siireligine miize biinyesinde korunup sergilenmesi,
esere ev sahipligi yapilmasi ile hazirlanan sergilerdir. Siireli sergiler 1 ay gibi kisa
siireli veya koleksiyona gore 6-12 ay arasi sergiler olusturmaktadir. Miize ziyaretgisi
ile iletisim kurmak, miizeyi daha sik tercih edilebilir hale getirmek, mekan1 dinamik
tutmak adina siireli sergiler miize i¢in oldukc¢a 6nemli bir rol listlenmektedir. Sergiler
ulusal ve uluslararasi olabildigi gibi tiirlerine gore sergileme boyutlar1 da ¢esitlilik
gostermektedir. Siirekli ve siireli/gecici sergilerin yani sira gezici sergiler de miize
kurumlarmin kurguladigi sergileme tiirlerindendir. Gezici sergi eserlerinin, farkll
mekanlarda sergileme yapabilmek adina kurgulandigi ve sergide yer alan biitiin
eserlerin bagka bir mekana tagiabilir olmas1 gerektigi vurgulanmaktadir (Aksoy 2016,

13).

65



4.1.a. Kavramin Tanimindaki Belirleyiciler: Tiir ve Teknik

Sergi kavraminin tarifi tiirleri ve gosterim teknikleri iizerinden yapilabilmektedir.
Zaman igerisinde gelisimlerine paralel olarak sergilerin tiirleri c¢esitlenmis,
tekniklerinde farklilagmalar meydana gelmistir. Bu noktada sergi kavrami ¢esitlenen
tirleri ile incelebilmekte ve kurgusunda kullanilan yontemlerle birbirlerinden

ayrilabilmektedir.

4.1.a.i. Sergileme Tiirleri

Miize mekanlarinda sergilemeler, iletilmek istenen mesaj, ziyaretgiye aktarilan
bilgi, ziyaretcinin algi ve yorum siireci, sergilenen koleksiyon, ama¢ ve hedefler
dogrultusunda farkliliklar géstermektedir. Bu baglamda sergiler, siiresine, yontemine,

amacina, odagina ve ortamina gore farkli bashiklar iizerinden kategorize

edilebilmektedir (Tablo 4.1.).
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* Bilgi Odakh Sergileme » Otantik Sergileme

* Siirekli Sergileme » Eglence Odakh Sergileme ~Tiimiiyle Otantuk Sergileme
* Siireli Sergileme » Koleksiyon Odakh Sergileme -Kismi Otantik Sergileme
* Gezicl Sergileme = Estetik Odakh Sergileme -Kangik Otantik Sergileme

« Etkilesim Odakh

= Dokiimanh Sergileme

Siresine Gire
(Atagik 1999) Odagna Gére -Destek Orijinal Materyalleri ile

-Destek Yardimer Materyaller ile

-Yalin Orijinal Eserlen Sergileme

* Hissi Sergileme * Dokiimansiz Sergileme
* Reel Sergileme
« Ofiretici Sergileme -Agiklamasiz Sergileme
« Sanal Sergileme
» Eflendirici Sergileme -Katalog Agiklamals Sergileme

-Etiketh Sergileme

Amacina Gire
(Atasoy 1999)

Yéntemine Gére
(Atagik 1999)

Tablo 4.1. Sergileme Tiirleri (Atasoy 1999), (Atagok, Cagdas Miizeciligin Anlami; Miize ve Iliskileri,
Yeniden Miizeciligi Diisiinmek 1999)’ dan edinilen bilgilere ek bilgilerle yazar tarafindan
olusturulmustur.

Siiresine Gore Sergilemeler

[k etapta sergileme tiirleri siirelerine gore incelenebilmektedir. Tiirkiye’deki ilk
“Miizecilik”le ilgili ilk egitim programinin kurucusu olan Tomur Atagok, siiresine
gore sergileme tiirlerini; siirekli sergilemeler, siireli sergilemeler ve gezici
sergilemeler olarak lice ayirmaktadir (1999):

o Siirekli sergileme; miizelerin koleksiyonlarin1 olusturan sergileme tiirtidiir.

Siirekli sergiler, miizenin kurumsal yapis1 ve amaglart dogrultusunda olusturulan
koleksiyonlar1 siirekli veya donilisiimlii bir sekilde sergilere katilmasi ile

olusturulan sergilerdir.
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o Siireli sergileme; miize biinyesine disaridan ev sahipligi yapmak adina alinan

sanat eserleri, 1 ay ya da 6-12 ay siireler ile sergilenmektedir. Giincel konular1
isleyip miizenin siirekli canli tutulmasi, miizenin daha fazla ziyaret¢inin tercih
edilmesi sebebi olmasini farkli iceriklerle ziyaret¢inin tekrar miizeyi tercih
etmesinin saglanmasi siireli sergilerle miimkiindiir.

o Gezici sergileme; ulusal ya da uluslararast oOlgekte, belirli zamanlarda

kurgulanan sergilerdir. Farkli mekénlarda tasmabilir sanat eserleri ile
gerceklestirilen sergileme tiiriidiir. Sanat ve bilimin daha fazla kitleye ulagsmasini
saglayan gezici sergilemelerde, koleksiyon ozenle secilmeli, sergi siireci
boyunca eserlerin korunmasi ve muhafaza edilmesi konusunda oldukga dikkatli

davranilmalidir.

Yontemine Gore Sergilemeler

Sergileme tilirleri bir baska bakis agisiyla, yoOntemine gbére de
smiflandirilabilmektedir. Bu tiirler; otantik sergileme, dokiimanli sergileme ve
dokiimansiz sergilemelerdir (Atagok, Cagdas Miizeciligin Anlami; Miize ve Iliskileri,

Yeniden Miizeciligi Diisiinmek 1999).

o OQOtantik sergileme; eserlerin kendi mekaninda, igerigi ve hikayesi korunarak

sergilendigi tlirdiir. Otantik sergileme, Ui¢ farkli tlirde olusturulmaktadir.
“Tiimiiyle otantik sergileme” koleksiyonun tamamen kendi alaninda
sergilendigi, “Kismi otantik sergileme” sergi baglamindan kopmadan, eserlerin
baska bir cevreye tasindigi, “Karisik otantik sergileme” igerik bakimindan
ortlisen fakat farkli alanlardan bir araya getirilen eserlerin bulusturuldugu otantik

sergileme tiirleridir.
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o Dokiimanli Sergileme; eserlerin icerik ve hikayesinin korundugu, mekaninin ise

kendi ortamindan koparilarak yapay bir sekilde tekrar tasarlandig1 sergi tiiriidiir.
Dokiimanli sergileme, eserlerin orjinal mekanini ziyaret¢iye aktarmak adina
eseri tarifleyen materyallerle birlikte sunuldugu “Destek Orijinal Materyalleri
ile Sergileme”, hikdyenin gercek mekandaki halini daha iyi aktarmak adina
canlandirmalarin yapildigr “Destek Yardimci Materyaller ile Sergileme”,
baglami1 ayni olan farkli eserlerin bir araya getirildigi, eserlerin orijinal
mekanlarinin bilgisinin aktarilmadig1 “Yalin Orijinal Eserleri Sergileme ” olarak
tice ayrilmaktadir.

e Dokiimansiz Sergileme; belirli dlciitlerle bir araya gelen eserlerin sergilendigi,

hikayesinin aktarilmadigi sergileme tiiriidiir. Dokiimansiz sergileme,
“Agiklamasiz Sergileme”, “Katalog Aciklamali Sergileme” ve “Etiketli

Sergileme” olarak tlice ayrilmaktadir.

Amacina Gore Sergilemeler

Sergileme tiirlerinde bir bagka smiflandirma, serginin amacina gore, hissi
sergileme, o6gretici sergileme ve eglendirici sergilemedir (Atasoy 1999, 177).

o Hissi Sergilemeler; estetik olam1 vurgulama c¢abasi icinde olan “estetik

sergileme” ve duygular1 uyandirmak iizere tasarlanan “duygusal sergileme”nin
olusturdugu “hissi sergilemeler” miize ziyaretcisinin hisleri {lizerine bir etki
yaratmak amaciyla kurgulanmaktadir.

o Ogretici sergilemeler; ziyaretciye bilgi verme ve egitme amaci ile bir araya

gelen sergi tiirlerindendir. Burada eserin egitici yonii vurgulanmaktadir.
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o [Eglendirici sergilemeler, ziyaretgiye bilgi verip toplumu egitmenin yani sira
eglencenin 6n planda oldugu sergilerdir. Eglendirici sergilemelerde amag, miize

ziyaretcisinin keyifli vakit gegirmesini saglamaktir.

Odagina Gore Sergilemeler

Miizelerin sergileme tasarimi konusunda odagina aldig1 hususlar miizenin yapisini,
iletilen mesaj1 ve ziyaret¢i deneyimini dogrudan etkilemektedir. Bu sebeple sergileme
tirlerini odak noktasina gore ayirmak da mimkiindiir. Bu tiirler; ziyaret¢iye eser
iizerinden bilgi vermenin ve egitimin 6n planda oldugu “bilgi odakli sergileme”,
eglendirme ve iyi vakit gecirme amaciyla olusturulan “eglence odakli sergileme”,
sergilenen eserin ve eserlerin olusturdugu koleksiyonlarin niteliginin ilk derece 6neme
sahip oldugu, bilginin aktariminin nesne lizerinden gerceklestigi “koleksiyon odakli
sergileme”, sergilemenin estetik degeri olan eserler lizerinden kurgulandig1 “estetik
odakli sergileme”, ziyaret¢inin katiliminin 6n planda oldugu ve teknolojinin de
katkistyla sanat eseri- ziyaretci etkilesimi kuran “etkilesim odakli sergileme” olarak

sergileme tiirlerine ayrilabilmektedir.

Ortamina Gore Sergilemeler

Miize kurumlari tarafindan kurgulanan sergiler ortamina gore sergiler, reel ve sanal
sergiler olarak degerlendirilebilir. Sanal sergiler belirli bir mekandan bagimsiz
olduklarindan reel bir ortamda gergeklesen sergilerin kaliplasmis sinirlarini
yikmaktadir. Bu miize tiirleri mekandan bagimsiz olduklar1 gibi herhangi bir zaman
diliminde ziyaret zorunlulugu da tasimamaktadir. Sanal sergilerin zamandan ve
mekandan bagimsiz olma durumu, miizenin daha genis kitlelere yayilmasini

saglamaktadir. Oyle ki reel bir miize ortamina erisimin saglanmasi yalnizca miizenin
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var oldugu yerde olmakla iliskiliyken sanal bir sergiye erisim her an her yerden
saglanabilmektedir. Dolayisiyla kiiltiirel miraslar miize ziyaret¢isi i¢in ¢ok daha
ulagilabilir bir hal almigtir. Bu tiir sergiler bireye yeni bilgilere yeni algilar
gelistirebilecegi, reel olan miize mekanlarinin smirlarint yikan, dijital ortamin
getirisiyle teknoloji ile ige ice farkli bir deneyim ortami sunmaktadir.

TOBB Ekonomi ve Teknoloji Universitesi I¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi
boliimiinde 2019-2020 yaz donemi egitim programinda yiiriitiilmekte olan “Bir
Farkindalik Projesi... +1 Senden Daha... E-sergi ve E-katalog” projesi kapsaminda
Dr. Ogr. Uyesi Saha Aslan ve Ogr. Ars. Merve Ozlek tarafindan, miize igerisinde
varlik gdsteren bir serginin, (tek yonlii) bir iletim araci olmaktan ¢ikip (¢ift yonlii) bir
iletisim aracina doniisiimiinde en dikkat ¢ekici yontemlerden biri; reel koleksiyonun,
bilgi teknolojileri araciliiyla sanal koleksiyona doniisii ve/ya (bir basamak 6tede konu
olabilecek) dijital ortamda iiretim olarak kabul edilebilir oldugunu sdylenmistir (2020,
5).

Gerek reel ortamda iiretilen eserleri doniistiirlip dijitalize ederek, gerekse dijital
ortamda iretilen eserleri toplayarak, ana islevlerinden biri olan ve Bl.3.1.a.ii’de
detaylica konu edilen BELGELEME eylemini olanakli kilan miizelerin kurguladigi
dijital ortamlart 1946 yilinda kurulan Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir
Orgiitii (UNESCO) tarafindan 17 Ekim 2003 tarihinde Paris’te gergeklestirilen Genel
Konferans’ta dijital mirasin reel kaynaklardan dijital forma doniistiiriilebilen ve/ya
dijital olarak tiretilebilen kaynaklar1 “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi

Sozlesmesi” kapsamda degerlendirmistir (Aslan ve Ozlek 2020).
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4.1.a.ii. Sergileme Teknikleri

Modernlesme siireci ile birlikte ¢agdas miizecilik anlayisinda sergileme adina
gelistirilen gosterim teknikleri gelismis ve farklilasmistir. Bu baglamda giiniimiizde
hem geleneksel yontemlerle hem de teknolojinin de icinde bulundugu c¢agdas
gosterimlerle birlikte miizelerde sergileme tasarimimi destekleyen yontemler
bulunmaktadir. Cagdas miize mekanlarinin olusumuyla gelisen sergileme teknikleri,
eserlerin sergilenirken dis etkenlerden kaynaklanacak bozulma ve g¢alinma gibi
durumlardan korunmasi, eserin ziyaret¢ciye daha goriiniir kilinmasi, ziyaretgiye
yasatilacak deneyimin daha kuvvetli kurgulanmasi gibi amaclar tagimaktadir. Sanat
tarihi ve sanat elestirisi alanlarinda bir¢ok calismasi olan Erbay (1999), 1998 yilinda
yapilan ¢aligmalar 1s18inda, sergileme tekniklerinin siniflandirilmasimin, “duragan
gosterim teknikleri” ve “dinamik gésterim teknikleri” olarak iki baslik altinda
toplandigini belirtmistir. Miize kurumlarinda geleneksel haliyle vitrin, sergi tinitesi ve
duvar panosu gibi elemanlarla kurgulanan sergilerdir. Miizelerde geleneksel gosterim
teknigi olarak bilinen duragan gosterim teknikleri yerini, 20. ylizyilin  ikinci
yarisindan sonra c¢agdaslasma yolunda ilerleyen miize mekanlarinda ziyaret¢inin
deneyimlerken etkilesimde bulunabilecegi yontemlere birakmistir. Cagdas miize
mekanlarinda goriilen bu yontemler ise dinamik gosterim teknikleri olarak

bilinmektedir (Tablo 4.2.).
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* Vitrin i¢i Sergileme * Dokunmatik Sistemler

* Unite/Stant Uzeri Sergileme * interaktif Gosterimler

* Duvar/Pano Uzeri Sergileme * Projeksiyonlu Gosterimler
— Sabit Obje ve Maketler = Canlandirma ve Drama
— Modeller = Hologram Teknolojisi
— Dioramali Gosterimler » Sanal Gergeklik Teknolojileri
— Fotograflar (VR-AR-MR)

— Resimler/Cizimler

DURAGAN

Tablo 4.2. Sergi Gosterim Teknikleri (Erbay 1999), (Deniz 2008),(Altunbas ve Ozdemir 2012)
kaynak alinarak yazar tarafindan olusturulmustur.

Duragan Gosterim Teknikleri

Sergilemelerde duragan gosterim teknikleri, klasik ya da geleneksel gosterim
teknigi olarak bilinmektedir. Aysun Altunbas ve Cigdem Ozdemir klasik miizecilikte
vitrin i¢i, stant iizeri ve duvar panolar: sergilemelerinin sik¢a goriildiigiinii belirtmistir

(2012, 6). Bu sergileme tiirleri duragan gosterim teknikleri olarak ele alinmistir.

Vitrin Ici Sergileme Teknigi: Vitrin igi sergileme, belirli bir diizende sergi tasarimini

olusturmakla birlikte, degerli eserlerin korunmasi konusunda da miizelerin siklikla
tercih edilmektedir. Belirli bir kurguyla vitrinlere yerlestirilmekte ve ziyaretgiye
tanitim adina etiketlenmektedir. Vitrin i¢i sergileme tekniklerine Ankara’da bulunan
Rahmi M. Ko¢ Miizesi “Denizcilik Koleksiyonu” obje ve modellerle vitrin ici

sergileme yontemiyle ziyaretcisine sunmaktadir.
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Resim 4.1. Rahmi M. Ko¢ Miizesi Ankara, Denizcilik Koleksiyonu (Rahmi M. Kog Miizesi 2019)

Unite/Stant Uzeri Sergileme Teknigi: Vitrin igi sergileme teknigine benzer, sergi

akisina paralel bir sekilde sergi lniteleri lizerinde eserleri sergilemek de miize
kurumlarmin siklikla bagvurduklar sergileme yontemlerindendir. 22 Eyliil- 4 Kasim
2018 tarihleri arasinda Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi tarafindan gerceklestirilen
4.Istanbul Tasarim Bienali kapsaminda Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat’ta “Akislar Okulu”

sergisinde {inite iizeri sergileme tekniklerinden faydalanildigi goriilmektedir.

Resim 4.2. 4. Istanbul Bienali, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat, Akislar Okulu (Merve Ozlek kisisel
arsivinden)
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Duvar/Pano Uzeri Sergileme Teknigi: vitrin i¢i ve iinite {izerinde yatay diizende
sergilenen eserler duvar panolar gibi yiizeylerde diisey bir sekilde sergilenmektedir.
Genellikle iki boyutlu eserlerin sergilendigi duvar panolarinda algisal yonden daha
kuvvetli goriiniir olmasi adina ii¢ boyutlu eserlerin de sergilendigi goriilmektedir.
Miize Evliyagil’in ev sahipligi yaptigi 17 Mart- 30 Aralik tarihleri arasinda
gerceklestirilen “Diisiinme Ikonlar: Imgeler ve Metinler” sergisinde Seckin Pirim’e

ait 7 Gilinahl eser bahsi gecen sergileme teknigi ile ziyaretcilerle bulusturulmustur.

Resim 4.3. Miize Evliyagil, Diisiinme ikonlar1: imgeler ve Metinler, Segkin Pirim, 7 Giinah (Merve
Ozlek kisisel arsivinden)

Vitrin i¢i, linite iizeri ve pano iizeri sergileme teknigi ile sunulan eserlerin miize
ziyaretgisine daha anlagilir, anlamli ve bilgi verici olmasi adina “maketler, mankenler,
cizimler, fotograflar gibi duragan unsurlarla da desteklenmektedir” (Deniz 2008).

o Sabit Obje ve Maketler: Miizelerin olusumundan bu yana en yaygin sekilde

gorlilen eserler sabit objeler veya maketlerdir. Bu eserler, belirli Olciitlerle sergi
akisina ve hikayesine bagl kalinacak bir diizen igerisinde vitrin icleri, sergi iiniteleri
veya panolara yerlestirilmektedir. Eskisehir Odun Pazar1 Modern Miizesi’'nde (OMM)
yer alan, bambu dokuma sanatcis1 “Tanabe Chikuunsai IV’iin Mekana Ozel
Yerlestirme<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>